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1./ Uvod, cile bakalaiské prace

V depozitari Valasského muzea v prirod¢ v Roznové pod Radhostém se nachazi
jedna z nejkrasnéjsich kabinetnich skrini zdobena tzv. chebskou reliéfni intarzii.
I pres jeji vyjimecnost, spocivajici jak v zachovalosti pivodniho konstrukéniho
reseni @, tak i v ikonografické skladbé motivl jednotlivych intarzii @, nebyla
tomuto uméleckému dilu vénovana dostate¢na pozornost. Dosavadni zminky
v odborné literature a ¢asopisech jsou spise ojedinclé, omezujici se pouze na
konstatovanti, ze takovy umélecky predmét existuje. V roce 1986 byla kabinetni
skiin restaurovana za ucelem odeslani na vystavu Stfedoceské galerie v Praze
s nazvem ,,Chebska reliéfni intarzie a grafika®“. Autorem vystavy byla PhDr. Marie
Mzykova. V katalogu k vystavé vydaného Stfedoceskou galerii v Praze se autorka
o této kabinetni skfini zminuje pouze v souvislosti s podobnym predmétem
ulozenym ve shirkach statniho zimku v Ceském Krumlové ®. Ptedmét byl na tuto
vystavu odeslan, ale z neznamych divoda nebyl vystaven - neni soucasti katalogu
vystavy. Az v roce 1999 vysla kniha némeckého odbornika na problematiku chebské
reliéfni intarzie pana Jochena Voigta s nazvem ,,Fiir die Kunstkammern Europas
- Reliefintarsien aus Eger®. Zde autor na zaklad¢ vzajemné komunikace s vedenim
Valasského muzea v prirodé v Roznové pod Radhostém uvadi zakladni data
a struc¢ny popis jednotlivych intarzii s pokusem o jejich ikonograficky rozbor @.

Tim vycet uvetejnénych praci o tomto uméleckém predmétu kondi.

Dilo umélecko-temeslné povahy byva pouze zridka tématem bakalarskych ¢i
diplomovych praci, snad pro nahlizeni na tyto predmcty jako na objekty spise
remeslné povahy. Na zaklad¢ mého z4jmu o tuto problematiku bych rad prispél ke
zméné tohoto postojelaické, aleiodbornévetejnosti. Mnoha dilaumélecko-femeslné
povahy jsou co do kvality technologického zpracovani, designu, invence autora
androc¢nosti provedenina drovnitzv. ,vysokého uméni“(malba, socha, architektura)
a nic na tomto faktu neméni ani nutnost zachovavat u predmctis kromé funkce
estetické i funkci uzitnou. Naopak mnoha dila pochazejici i z dilen renomovanych

umélcti jsou co do urovné autorovy invence na urovni pouhého remesla.

Cilem moji bakalarské prace je shromazdit maximum informaci o kabinetni skrini
z Roznova pod Radhostém a vytvorit tak platformu pro dalsi detailnéjsi prizkum
tohoto dila. Prace bude zam¢tena na ujasnéni pojmu intarzie a chebska reliéfni
intarzie, historii predmcétu, dataci a autorizaci, co nejpresnéjsi popis jednotlivych
intarzii s pokusem o jejich ikonograficky rozbor a zavére¢ného prispévku k otazce

techniky reliéfni intarzie.
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Psaci kabinetni sk¥int zdobenda chebskou reliéfni intarzii,
J. K. Haberstumpf (pfips.), kolem 1700
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2./ Vysvétleni pojmu

Pro techniku reliéfni intarzie se nejcastcji pouziva pojmii chebska technika, chebska
mozaika, chebska prace, chebska reliéfni intarzie a prazska prace nebo reliéfni
inkrustace ®. Tyto pojmy vychazi jednak z povahy samotné techniky (intarzie,
mozaika, inkrustace) a jednak z mistniho urceni techniky, vychéazejiciho z nejvétsi

koncentrace vyrobenych ¢i prodanych predmétt.

Casto diskutovanou otazkou je, pro¢ se reliéfni intarzie rozsitila pouze v dilnach
chebskych uméleckych truhlarta. Zakladatelé této tradice, rodina Eckt, nebyli
rozenymi obyvateli chebského regionu, nybrz se na Chebsko pristéhovali ze
Saska, konkrétn¢ z Norimberku. S technikou reliéfni intarzie se patrn¢ setkali
na svém drivéj$im ptsobisti, kterym bylo jizni Némecko a pozdéji Sasko ©, které
v dobé¢ vrcholné a pozdni renesance a ranného baroka (az do pocatku tricetileté
valky) zazivalo nebyvaly rozmach nabytkarské vyroby. Prakticky okamzité po
pristéhovani do Chebu totiz zacinaji vznikat prvni reliéfni prace, coz dokazuje
jiz difvéjsi zkusenost s touto technikou. Zadné z rannych praci, které mohli byt
predlohou k témto reliéfnim intarziim vznikajicim jiz v Chebu vsak nejsou znamy @.
Az teprve ve druhé poloviné 19. stoleti s ndstupem nového zajmu o historické zdobné
techniky u nabytku v historizujicim stylu a pozdéji v obdobi secese vznika nevelké
mnozstvi nabytkovych kusii zdobenych touto technikou. Ve Francii se témito
pracemi zabyval napt. ebenista Henri Fourdinois, umélecky truhlar Rondillon
a také znamy secesni designér Emille Gallé. V Némecku pak napi. Bernhard
Schaupp, Jacob a Franz Pallenberg (pro své intarzie pouzivaji predlohovou grafiku
Diirera a Holbeina - odtud mozna pochazi mylné rozsirena informace o vyuziti
rytin téchto némeckych renesan¢nich umélcti pro chebské reliéfni intarzie, jez
nebyly doposud dolozeny). Z vyse uvedenych faktii vyplyva opravnénost uziti
nazvu ,chebska® pravé pro techniku reliéfni intarzie. Pojem ,prazska prace” je
pojmem nepiesnym, ktery zdomacnél predevsim v oblasti uméleckého obchodu
v pribéhu 19. stoleti, zfejmé pod vlivem ¢asto nabizenych praci zdobenych touto

technikou na prazskych aukcich a v obchodech se starozitnostmi.

O néco slozitéjsi je situace s ,,technologickou® ¢asti nazvu. Setkame se zde s pojmem
intarzie, inkrustace, mozaika a nékdy také marketérie. Vsechny tyto pojmy jsou
¢asto v odborné literatute vysvétlovany rozdilné, aniz se prihlizi k podstaté téchto
technik.
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a) Intarzie

je vyraz pochazejici z italStiny, kam byl prevzat z arabstiny a znamena ozdobné
vykladani difevem, kovem, kosti, perleti a jinymi materialy na drevé. Dulezita
je predlozka ,,na“ kterd vymezuje technické provedeni této techniky tak, Ze se
ornament z riznych materiald nejdrive slozi do obrazce a tento se pak nalepi na
podlozku. Také mtize byt vzor lepen na podlozku postupné, tzv. kousek po kousku,
ale vzdy na povrch podkladové desky.

b) Inkrustace

je vyraz pochazejici z latiny a slozeny ze dvou slov ,,in“ a ,,crusta®, coz volnym
prekladem znamena ,v* nebo ,,do povrchu®. A zde je jasny rozdil mezi obéma
pojmy intarzie a inkrustace. Zatim co intarzie je obraz pripeviiovany na povrch, je
inkrustace technikou vytvarejici obraz do povrchu podlozky (nejcastéji drevo ¢i
kamen) a proto nemtize byt tento pojem pouzivan k oznacovani chebské reliéfni

intarzie.

¢) Mozaika

jedna se o vyraz pochazejici z ital$tiny a oznacujici techniku vytvareni obrazcti
zpravidla monumentalnich rozmért skladanim z drobnych kouski ¢i kosti¢ek
urcitého matridlu. Kazda ¢ast mozaiky se tedy sklada z vétsiho poctu dilki. To
opct nesouhlasi s technikou intarzie, kde je kazda ¢ast kompozice obrazu tvorena
vyriznutim dilce z jednoho kusu dreva, proto ani tento pojem neni vhodny pro jeji

oznaceni.

d) Marketerie

je pojem pochazejici z francouzského slova ,,marqueter®, které znamena ,,délat
skvrnitym, vykladat, vylozit (dfevem), muz vyrabéjici marketerii®. Tento vyraz
byva nejcastéji vysvétlovan jako ,jemnéjsi“ typ intarzie nebo intarzie s pouzitim
kovt, perleti apod.. Tento vyraz se rozsitil v obdobi vzestupu francouzské produkce
barokniho nabytku zvlasté praci dvorniho ebenisty krale Ludvika XIV., André
Charlese Boulleho (1642-1732), pouzivajiciho v intarziich i kovy. Pojem intarzie
a marketerie neni mozné srovnavat ¢i vzdjemné porovnavat, nebot z hlediska
technologického popisuji shodné techniky, aniz by pri tom rozliSovaly, jde-li
o intarzii ,,jemnéjsi ¢i hrubsi® nebo by rozli$ovaly pouzité materialy. Nejlépe to
ukazuje pouzivani pojmii v samotnych zemich ptivodu, kdy vytvarnici v Italii
pouzivaji pro vSechny typy intarzif pojem ,Intarsia“ a ve Francii zase pouzivaji

pro vSechny typy pojem ,,Marqueterie®.
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Dodatek ,,reliéfni“ v nazvu pak spravné naznacuje, ze pri této technice dochazi
ke spojeni intarzie a mé¢lké reliéfni fezby, dodavajici celé kompozici hloubku

a pI‘OStOI‘OVOSt.

Z uvedenych fakti vyplyva, ze jedinym spravnym a vystiznym nazvem je chebska

reliéfni intarzie.

BAKALARSKA DIPLOMOVA PRACE / 8



3./ Historie uméleckého dila

Psaci kabinetni skiin byla J. Voigtem i PhDr. Marii Mzykovou ® shodné pfipsana

dilné J. K. Haberstumpfa. Datace dila je v§ak dosud nejasna. K umélecko-histo-
rickému zarazeni dél vytvarné povahy mame k dispozici predevsim ctyti zakladni
zdroje informaci. Jsou jimi archivni zdznamy z predpokladané doby a mista vzniku,
slohové i stylové prvky dila (také rukopis autora), historicko-technologicka fakta
avysledky analytickych metod, vedoucich k historickému zarazeni.

Archivnimi materialy a zdznamy se dlouhodobé zajimal drivéjsi chebsky archivar
Heribert Sturm. Ve své knize Egerer Reliefintarsien popsal vSechny dostupné
informace o rodinach chebskych uméleckych truhlari, ale také veskeré dostupné
informace o ucétech a objednavkach jednotlivych dilen, které bylo mozné
z dostupnych archivnich zdrojt ziskat ®. Bohuzel soukromé objednavky, které
nebyly sjednavany prostrednictvim chebské radnice, nejsou zaznamenany. Jedinou
moznosti tak ztistava vyhledani informaci v archivech $lechtickych rodin, které
vétSinou vedly vlastni finan¢ni knihy. Historické archivni zdroje tedy prozatim
ke kabinetni skrini z Roznova pod Radhostém chybi. Jelikoz byl ale Johann Karl
Haberstumpf pravidelnym dodavatelem chebské radnice, o ¢emz svéd¢i mnozstvi
ucetnich zapisi @, prece jen nam néco o mozné dobé vzniku kabinetu prozradi.
Jsou jim dva dosti dlouhé ¢asové tseky bez ,,méstskych® zakazek a to mezi léty
1698-1701 a 1705-1707. Vyroba psaci kabinetni skiiné této velikosti a s takovym
mnozstvim intarzii nebyl tkol na kratkou dobu a tak je mozné, ze prave jeden
z téchto ¢asovych useki byl vymezen pravé na tuto zakazku. Nize pak uvadim
dtivod, pro¢ kabinet pravdépodobné nevznikl po roce 1705 a tak se dostavame mezi

léta 1698-1701.

Stylové-kriticky prizkum na zaklad¢ srovnanisjiz pripsanymidily prokazal shodné
prvky s dilem Johanna Karla Haberstumpfa . Osobné jsem provadél srovnani
s dal$im dilem pripsanym Johannu Karlu Haberstumpfovi a to zasuvkového
nastavce psaciho kabinetu z depozitate zdimeckého muzea v Ceském Krumlové.
Tento nabytkovy kus jsem vybral také kvili uziti podobnych predlohovych
grafik z dilny Jacquese Callota. V§imal jsem si predevsim takovych stylovych
prvku jako je zpracovani pozadi, tvar a rozméry raznic pro puncovani pozadi,
celkové zpracovani motivu z hlediska techniky fezby a také vybér a barevnost
drevin. VSechny zkoumané detaily nesou prokazatelné rukopis jednoho um¢lce.
Puncovani, rozvilinové motivy na pozadi stejn¢ jako clenéni podlah i prevladajici

svétla barevnost dfevin nas nenechava na pochybach.
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Velmi dtlezitym prvkem ve vyzdob¢ psaciho kabinetu je pouziti alegorie vlady
Leopolda I. na intarzovaném poli €. 23. Tento panovnik zil mezi léty 1640-1705
a proto je mozné rok 1705 povazovat jako nejkrajnéjsi hranici vzniku tohoto dila @,

Z hlediska historického zarazeni je také neméné dilezita celkova forma predmétu.
Kabinetni skriné vznikly ptivodné spojenim zdobené skrinky s mnoha zasuvkami
a stolku. Skrinky se z pocatku voln¢ stavély na sttl a teprve pozdéjsim vyvojem se
spojily s konstrukeci stolu v jeden celek (kolem pol. 17. stoleti). Tak vznika kabinetni
skiin. Dal$im vyvojem se konstrukce ménila tak, Ze mezi stolovou a skrinkovou
c¢ast je vlozena ¢ast zasuvkova (po pol. 17. stoleti) doplnéna casto vyklopnou psaci
deskou, ktera zaroven umoznuje uzavieni dalsiho tlozného prostoru pod ni.
Tak tedy vznika psaci kabinetni skrin. Zatimco prvni typ pouze se skrinkovym
nastavcem jednoznacné prevlada témcér po celé 17. stoleti, zacina se na jeho konciv
poslednim desetileti prosazovat typ novy s psaci ¢asti a zistava v oblibé s mirnymi
obmé¢nami az do posledni ¢tvrtiny 18. stoleti. Stejné tak se méni také uzivana
barevnost nabytku. Na kabinetnich skrinich stfedoevropského regionu prevlada
opct témcer po celé 17. stoleti tmava barva (dfevo ebenové nebo jeho imitace)
kontrastujici se svétlej§imi vyplnémi zdobenymi intarzii, celkova barevnost
kabinetti vyrobenych na sklonku 17. stoleti se stava svétlejsi a pouziti tmavych
nebo tmav¢ morenych drevin mizi. Prosazuje se prirozena barevnost predevsim

orechového dreva.

Zvlastnim stylovym prvkem na psacim kabinetu z Vala§ského muzea v piirod¢ je
pouziti vlnitych list (nékdy nespravné nazyvanych ,,holandské listy“) na orimovéni
vSech intarzovanych ploch i ¢el zasuvek pod psaci deskou. Vlnité listy (némecky die
Wellenleisten, die Rumpelleisten) jsou vynalezeny v obdobi pozdni renesance a s
oblibou pouzivany na nabytku po celé 17. stoleti. Tvar list, kdy se stfidaji hluboka
a nizka mista, zcela odpovidal vkusu barokniho ¢lovéka obdivujiciho hru svctel
a stind. Vlnité lidty vSak na prelomu 17. a 18. stoleti z nabytku mizi a zGstavaji
zachovany pouze v ramarstvi, kde jsou oblibenym zdobnym prvkem prakticky
do dnes. Neni vylouceno, ze néktery truhlar nepouzil pro vyzdobu nabytku
téchto list napriklad na prani zakaznika, avSéak méda ovliviiovala vkus a §ifila se z

nejbohatsich vrstev jiz pomérné rychle 2.

Historicko-technologicka fakta spojuji poznatky predevsim z historie zpracovani

dreva v umélecké vyrobé dané doby. Zde je jedinym spornym mistem ponékud
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odlisny vzhled spodni ¢asti kabinetu a uchytek na nejnizsich trech zasuvkach
a sklopné desce. Tyto odlisnosti jsou bohuzel dany restauratorskym zasahem v roce
1986, pii kterém doslo jak sam autor pise ,.k prebrouseni povrchu® ®. Tak povrch
spodni ¢asti obdrzel odli$ny vzhled, budici dojem, Ze tato ¢ast neni stejného stari
jako horni skrinkova c¢ast. Totéz plati o nevhodném kovani, které vsak nedoplioval
restaurator, ale zfejmé ,,opravar®, ktery opravoval nabytkovy kus pro predchoziho
majitele pana Klaudu. Jedna se o lisované, sériové vyrabéné mosazné zamkové
stitky. Bohuzel se jiz dnes patrné nedozvime nic o ptivodnim tvaru kovani, jehoz
otisky ve drevé byly pravdépodobné zcela odstranény ,,prebrousenim®. Ostatni

pouzité technologie a materialy zcela odpovidaji pfedpokladané dobé vzniku dila.

Zpisob datace instrumentalni metodou pomoci tzv. dendrochronologie @, ktery
by mohl alespon ¢aste¢né objasnit dobu vzniku dila nebyl proveden a to piedevsim
pro svou ¢asovou a ekonomickou naroc¢nost. Navic jeji vyuziti by v tomto pripadé

Vev/

ziejmé nevneslo vice svétla do presnéjsi datace predmétu.

Syntézou vyse uvedenych domnének a fakti je tedy mozné stanovit dobu vzniku

dila kolem roku 1700, mozna spise mezi léty 1698-1700.

Dalsi osud kabinetni skriné je nejasny az do go. let 20. stoleti, kdy se tento
predmét dostava do majetku dominikanského klastera v Chebu. V zaznamech
z archivu dominikanského klastera sv. Vaclava v Chebu se doc¢teme: ,,Dievénymi
rezbovanymi reliéfy zdobena zasuvkova skrin (prace J. K. Haberstumpfa ze 17.
stoleti) pochazejici ptivodné z majetku hrabéte Metternicha ze zamku Kynzvart ¢,
byla jim nabidnuta dominikanskému klasteru v Chebu v predvale¢né dobé¢ za cenu
30.000 nejlepsich Korun, podpis neéitelny, datum 30. srpen 1932“ ¢©.

Dominikansky klaster v Chebu byl zruSen v roce 1936 a pravdépodobné tehdy
se podarilo i tento kabinet ziskat do soukromé sbirky pana Frantiska Klaudy,
roznovského rodaka, magistra farmacie a nadseného sbératele 7. V zavéru
30. let Klauda navazal uzsi kontakty s muzejnim spolkem, stejné jako se sourozenci
Jaronkovymi (bydlel v protéjsim domé¢). Tyto styky se promitly i do sestaveni zavéti,
podle niz se stal hlavnim dédicem prave Valassky muzejni a narodopisny spolek
- véetné. hodnotnych sbirek (vedle uméleckych predmétti obsahovaly suvenyry

z jeho cest, staré zbrané, nabytek i vyrobky uméleckych femesel).
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4./ O tvirci kabinetni skfiné z Roznova pod Radhostém

v/ Y

Psaci kabinetni skrin z depozitare Valasského muzea v prirod¢ v Roznové pod
Radhostém byla pripsana jednoznac¢né Johannu Karlu Haberstumpfovi a to jak
Jochenem Voigtem, tak i Marii Mzykovou ®®. Pro stylové-kritické posuzovani dila
je nutna znalost velkého mnozstvi praci d¢l riznych autorii pro snazsi rozeznavani

drobnych rozdilt a charakteristickych znakd.

Johann Karl Haberstumpf (* 26. 5. 1656, 1 5. 4. 1724)

Syn Tobiase Haberstumpfa a UrSuly Fesselreiterové se narodil jako treti ze sedmi
déti a byl pokitén v chebském kostele sv. Mikulase. Pokracoval v rodinné tradici
umeéleckého truhlarstvi stejné jako jeho otec, navic se véak vénoval také praci
socharské a rezbarské. V tomto femesle spolupracoval predevsim s Bernardem
Drechslerem. 20. 2. 1680 se ozenil s Marii Elisabetou Reinlovou a z jejich manzelstvi
vzeslo deset déti a nejznamdéjsim byl Johann Niklas Haberstumpf, ktery se svym
otcem a pozdéji sam nejvice rozvinul rodinnou tradici reliéfnich intarzii. Johann

Karl umira 5. 4. 1724 a jeho zena o pét let pozddji.

Vedle Hanse Georga Fischera a Adama Ecka je pravem povazovan za jednoho
z nejlepsich chebskych uméleckych truhlart. V acetnich knihach chebské radnice
lze nalézt smlouvy meziradnici a J. K. Haberstumpfem, ktery ,,rok co rok dodéaval
radnici psaci stoly, skrinky, hraci stolky, hraci desky, obrazové desky, Sperkovnice
a jiné zbozi zdobené reliéfni intarzif, kterd je specialitou chebského uméleckého
femesla, jako dart pro vyznamné osoby.“ Tak tomu bylo az do jeho smrti. Doklady
o objednavkach jinych zdkaznika v§ak mtzeme v archivnich zapisech najit jen
ojedinéle. Jeho dila byla bohuzel nesignovana, na rozdil od praci jeho syna
Johanna Niklase, coz mtize byt také jeden z rozpoznavacich znakt obou tvircd,
kteti spolupracovali na velkych zakazkach predevsim v letech Niklasova mladi.
Spolehlivé zaraditelna je tak pouze tzv. cisarska kabinetni skr'in z roku 1722 (dnes
Viden, Museum fiir angewandte Kunst - déle jen MAK), o niz existuji podrobné
zapisy. Prace Johanna Karla Haberstumpfa byla také ponékud ,,tézkopadnéjsi® nez
prace jeho syna, stale je ale povazovan za jednoho z nejzruc¢néjsich umélci. Rozdil
byl dan spise vysokou kvalitou praci jeho syna, ktery vsak velmi brzy umira ve svych
37 letech, kdy stal prakticky pred vrcholem své kariéry. V dile otce J. K. Haberstumpfa
ajeho syna J. N. Haberstumpfa lze nalézt i formalni analogie (viz. obr. priloha ¢. 2)
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Z dél pripsanych Johanu Karlu Haberstumpfovi vybiram:

Kabinetni skiin, vyrobena kolem 1685, dnes Bayerisches Nationalmuseum, Mnichov
Kabinetni skrin, vyrobena kolem 1685, dnes statni zamek Rozmberk

Kabinetni skrin, vyrobena kolem 1690, dnes Kunstgewerbmuseum, Berlin
Kabinetni skrin, vyrobena kolem 1700, dnes Hohenlohe - Museum, Neuenstein
Kabinetni skrin, vyrobena kolem 1710(?), dnes MAK, Viden,

(spoluprace s J. N. Haberstumpfem)

Kabinetni skrin, vyrobena 1722-1723, dnes MAK, Viden,

(spoluprace s J. N. Haberstumpfem)

Psaci kabinet, vyroben 1723, dnes Galerie vytvarného uméni, Cheb

Psaci kabinet, vyroben kolem 1720, dnes zamek Reichmannsdorf, soukroma sbirka
Psaci kabinet - torzo, vyroben kolem 1720, dnes statni zimek Cesky Krumlov

NIV

Kabinetni skrin, vyrobena pocatkem 18. stoleti, dnes Kunstgewerbmuseum, Berlin

VIV

Kabinetni skrin, vyrobena poc¢atkem 18. stoleti, dnes Chebské muzeum, Cheb

K tomuto vyctu naroc¢néjsich praci nalezi velké mnozstvi hracich desek,
samostatnych obrazovych desek, zrcadlovych ramu atd., které hovori o velmi

plodném a tviréim umélci, jakym Johann Karel Haberstumpf bezesporu byl ¢9.
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5./ Popis predmétu
Psaci kabinetni skrin

Umeélecky predmét je opticky, konstrukéné i funkéné ¢lenén do tfi horizontalné
odlisenych ¢asti. Nejnizsi ¢ast je tvorena podstavcem s osmi balustrovymi nohami
hranatého prirezu, které se smérem dolti kénicky zuzuji. Kazda noha je v horni ¢asti
zdobena konkavné probranou hlavici a na dolnim konci ukonéena profilovanou
patkou. Plochy sloupkii jsou dyhovany, stejné jako hlavice. Pod patkami sloupki
jsou nohy spojeny krizovou trnozi, v jejimz ktizeni se nachazi soustruzena vaza.
Predni ¢tverice nohou je podpirana rezbarsky ztvarnénymi lezicimi lvi, zadni

Ctverice pak soustruzenymi prvky ve tvaru zplostélé koule.

Stfedni ¢ast psaciho kabinetu tvori kubicka konstrukce se tfemi zasuvkami, kterou
z horni strany uzavira Sikmo polozena sklopna psaci deska. Tato deska se smérem
nahoru zuzuje. Z pravé i levé strany psaci desku prevysuji nizké bocnice, které jsou
opatfeny kalamafem na inkoust uzavienym soustruzenym vickem ze slonoviny.
Zasuvky jsou na svych celech dyhovany a jejich okraj je ramovan vlnitymi litami
tmav¢é hnédé barvy. Klicové otvory zamki zasuvek jsou chranény ozdobnym
kovanim.

Horni a dominantni ¢asti kabinetu je skrintkovy nastavec s osmnacti zasuvkami
a centralni nikou uzavienou dvirky. VSechny celni plochy zasuvek a dvirka jsou
zdobeny reliéfni chebskou intarzii s figuralnimi motivy. Dvirka maji dokonce
intarsiinalicovéirubové strané. Za témito dvirky se nachazi zamkovy mechanismus,
zabranujici otevieni jednotlivych zasuvek bez klice k zamku, umisténém na
dvirkach. Kolem stfedové niky se dvirky je seskupeno devét zasuvek - dvé vedle
sebe nad dvirky, vzdy po tfech zasuvkach vpravo a vlevo po stranach dvirek
ajedna Siroka pod dvirky. Z pravé i levé strany tohoto skrinkového nastavce vybiha
ryzalit s ¢elni plochou klinovitého tvaru. Tyto ryzality tvori vzdy Ctyri zasuvky
nad sebou, jejichz ¢ela jsou zdobena dvojici reliéfnich intarzii. Obvod vsech
intarzovanych ploch je ramovan vlnitymi liStami tmavé hnédé barvy. Zasuvky
jsou opatreny soustruzenymi uchytkami ze slonoviny. Horni ¢ast skrinky tvori
hladka ostfe lomena fimsa oddé¢lena od zasuvek opét vlnitou liStou, ktera obiha
i celou horni hranu. Nejvyse na celé kabinetni psaci skiini je umisténa zasuvka
s konkavn¢ prohnutymi, nahoru se zuzujicimi boky. Po stranach zasuvky jsou
umistény fezbované vlysy s abstraktnimi vlnovkami. Na horni hrané kabinetu je

vytvorena galerie ze soustruzenych slonovinovych kuzelek.
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Cela kabinetni psaci skrini zdobena reliéfni chebskou intarzii ma svétle hnédy
az medovy odstin dreva, ktery dopliuji tmavé hnédé vlnité listy. Dyhovani na
plochéch je provedeno pravdépodobne¢ topolovou korenicovou dyhou a ofechovou
dyhou. Vlnité lity, fezbovani lvi a soustruzené nohy pravdépodobné¢ z ofechového

dreva ¢,

Vn¢éjsi rozméry kabinetni skriné jsou: celkova vyska 194 cm, celkova sifka 132,5 cm
a hloubka 66,5 cm.

Schéma rozmisténi intarzii

23
I 2 24 25 9 10
7 20
3 4 11 12
6
18 ? 21
27
5 6 13 14
19 22
7 8 28 15 16
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Pole ¢.1

Ve stredni ¢asti intarzie stoji muzska postava svétce, odéného v bohaté faseném
cirkevnim Satu. Ten se sklada ze spodni svétlejsi haleny a pres ramena prehozeného
a na prsou sepnutého odévu - ornatu. Ornat je zdoben barevnymi skvrnami
neurcité¢ho tvaru. Muz ma na hlavé pokryvku hlavy, tzv. mitru nebo-li infuli.
Na rukou ma rukavice. Pravou rukou zdvizenou do vyse pasu naznacuje jakoby
zehnaci gesto. V levé ruce drzi vysokou berlu ukonéenou akantovym motivem

a ozdobenou tfasnémi - biskupska berla. Muz je star§iho vzezieni s vousem.

Zamuzem u jeho levé nohy lezi zvite, pravdépodobné beranek ¢i bycek. Podlaha je
mélkym rytim rozdé¢lena do ¢tvercovych poli a pozadije nepravidelné geometricky
¢lenéno, za muzem je zdobeno rozvilinovym rostlinnym motivem technikou

bodového puncovani.

Ikonografie

Podle symbolti, které ma muz na intarzii ve své blizkosti, tedy berlu, mitru
a bohaty cirkevni odév lze soudit, Ze se jedna o biskupa nebo opata. Zvite u jeho
nohou je nejasné. Miize se jednat o beranka (skopec), ktery je symbolem mirnosti
(Prudentia) a dobromyslnosti, nevinnosti, pravovérnosti a vitézstvi pokory. Je také

symbolem ucici se a poucujici cirkve.
Je-li zvifetem u nohou bycek je symbolem trpélivosti (Patientia), sily, stalosti,

mlcenlivosti, pokory (Humilitas). Ve form¢ dospélého byka pak také muznosti,
odvahy, sily a energie.
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Poled. 2

Na intarsii uprostfed kompozice je ztvarnéna muzska postava ve Slechtickém
odévu. Stojici muz ma na nohou c¢erné nezdobené nizké boty a suknici nebo
dlouhou halenu, na niz je kovové brnéni. To zakryva muzav hrudnik a stehna.
Pres ramena az ke kotnikiim ma muz svétly nezdobeny plast. Na hlavé ma muz
kozesinovou zdobenou ¢apku. Levou rukou se opira v bok, prava ruka pridrzuje
podlouhly valcovy predmét, ktery je zapren do pravého boku (zbrai, dokumenty?).
U muzovy pravé nohy stoji statny pes s obojkem divajici se do tvare svého pana,
ktery svij zrak obraci zfejmé ke svému psu. Muz se psem stoji na podlaze délené
do ¢tvercovych poli, pozadi je déleno svislymi liniemi a za muzem jsou tato pole
zdobena rozvilinovym ornamentem technikou bodového puncovani. Nékteré ¢asti
intarzie jako napriklad obojek psa, brnéni, okraj ¢apky a valcovy predmét nesou
stopy pivodni polychromie (zlaceni?).

Ikonografie

Muzem na intarzii je $lechtic s knizeci ¢apkou, tedy knize. Pes u jeho nohou zde
vystupuje v roli privodce a ochrance. Pes miize byt v pozitivnim smyslu také
symbolem vérnosti, odvahy, uslechtilosti, pravdy, milosrdenstvi, spravedlnosti
a miru, pratelstvi, dobroty, bd¢losti a ostrazitosti. V krestanské ikonografii je
atributem viry (Fides). Vyznamov¢ tedy miizeme uvazovat o symbolice ,,Vérnosti
doprovazejici viru®. Tuto tezi lze dale rozvinout o konkretizaci muzské postavy,
kterou muze byt sv. Vaclav, jeden z patront ¢eskych zemi ¢asto zpodobnovany
pravé jako mlady knize (jak uvadi také Jochen Voigt) nebo také sv. Vit, ktery je
dal$im c¢eskym patronem zpodobnovanym jako mlady muz v kniZecim odévu
s hermelinovym limcem a ¢apkou. Tento svétec je navic také patronem psti a Saska,
ke kterému mél Cheb blizko. Postavé sv. Vaclava naopak chybi vsechny bézné
zobrazované atributy (kopi nebo korouhev s orlict).
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Pole¢. 3

Motivem intarzie je postava muze - lovce s loveckym psem zakomponovana
v popredi lesnaté krajiny. Muz stoji uprostfed vyjevu otocen pravym bokem
k divakovi. Ma obuty kotnikové nezdobené boty a obleceny puncochy a dlouhy
kabatec ke kolentim stazeny v pase kozenym opaskem. Pres pravé rameno az
klevému boku ma zavésenu brasnu. Kolem krku ma uvazan svétly Satek a na hlavé
nasazen ¢erny, pravdépodobné kulaty klobouk. Levou rukou ptidrzuje dlouhou
loveckou pusku nesenou na levém rameni. Prava ruka je oprena v bok. Pes vétsiho
vzrustu stoji za muzem v levém dolnim rohu, ma obojek a hlavu oto¢enou vzad.
Zadni nohy psa jsou mimo obraz. Muz se psem stoji v ¢lenité krajiné na louce, za niz
se rozprostira pas lesa se Stihlymi a vysokymi stromy v pravé ¢asti a nizkymi, spise

kerovitymi stromy vlevo. Na sv¢tlé nebi jsou jemnym rytim naznaceny mraky.

Ikonografie

Spojeni muze - lovce a psa je nejcastéji vysvétlovano jako symbol vérnosti
a oddanosti. Pes vS§ak miize symbolizovat také neresti jako hnév (Ira), zavist
(Invidia) nebo jeden z péti smyslu - Cich, ale také jeden ze Ctyt temperamentt -
melancholii. Zde Ize v§ak usuzovat na symboliku vérnosti a oddanosti, nebot tyto

ctnosti zapadaji do celkového ikonologického ramce vyzdoby kabinetu.
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Pole¢. 4

Tato intarzie patii mezi ty se slozitéjsi kompozici. Ustfednim motivem intarzie je
zenska postava v bohatém, dlouhém a faseném Satu, ktery je zdoben stylizovanym
rostlinnym motivem. Spodni okraj $ati nese znamky polychromie (zlaceni). Pres
ramena ma zena prehozen bohat¢ raseny pléd. Hlavu zeny zdobi Siroky klobouk
s pery. V pravé ruce drzi zdviZzeny oboustranny mec, v levé pak pridrzuje Stit
ovalného tvaru. Svoji relativné mladou tvar obraci zena vlevo. Na zemi za Zenou
lezi jednorozec, jenz svou hlavu obraci smérem k zZené a rohem smétuje k Zeniné
pasu. Postava zeny s jednorozcem je umisténa v ¢lenité krajiné na louce, na pozadi
vlevo se vypinaji $tity hor a pravém hornim rohu v pozadi se nachazi zficeniny

hradu. Na svétlém nebi jsou rytim naznaceny mraky.

Ikonografie

Motiv ozbrojené Zeny s jednorozcem odpovida symbolice ,,defensorium virginitas®,
tedy obrana Cistoty. Ozbrojena zena pak predstavuje Statec¢nost - Fortitudo, ktera
brani Cistotu - Castitas, symbolizovanou jednorozcem. Symbolika jednorozce
je velmi bohatd, znazornuje ¢asto panenskou cistotu (Castitas), ¢isty rozum,
moudrost, silu, ctnost, odvahu a také kralovsky majestat.
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Pole¢. 5

Na intarzii je stojici muzska postava znazornéna v trictvrtecnim postaveni. Muz
upird svij zrak k pravému okraji. Je cely odén v ¢erném satu, ktery ma v pase
prepasan ¢ernym pasem a od ramen az k zemi mu splyva cerny plast. Na hlavé ma
muz ¢erny ¢tyrhranny klobouk z pod néhoz sahaji svétle hnédé kudrnaté vlasy.
Muz je ponékud silnéjsi postavy, ale relativné mladého vzhledu. Jeho prava ruka
je oteviena s jakoby vysvétlujicim gestem, levou rukou muz pridrzuje predmdt,
pravdépodobné knihu. Ta je postavena na nécem, co pripomina nizky stolek
s dlouhym rasenym ubrusem nebo kamenny kanelovany kvadr. Na podlaze jen
naznakové délené rytim do c¢tvercovych poli stoji ptak, pravdépodobné sova
(zahnuty zobak, mala ouska) obracejici svij zrak k divakovi. Na svétlém pozadi
¢lenéném linkami do obdélnych poli je v levém hornim rohu zavéSena bohat¢
zfasena drapérie té¢zkého zavésu. Textilie ma pomoci tmavsich skvrn naznacen

dekor a lemovani okraje.

Ikonografie

Slozité ikonografické schéma, jenz bez nalezeni konkrétni grafické predlohy nebude
patrné zcela jasné vysvétlitelné. Muz ma oble¢eno bézné knézské roucho, patrné jde
o jezuitu vyznacujicim se pfepasanou ¢ernou klerikou, biretem a ¢ernym plastém.
Sovama vétSinou prisuzovany negativnivlastnostijako je smutek,osamélost, symbol
temnoty a pohromy (sycek), obraz duchovni temnoty a v krestanské symbolice je
razena mezinecista zvirata. Ma také ale pozitivni vyznamy jako symbol moudrosti
pronikajici tmou a moudrost obecné (Prudentia, Sapientia) a symbol nabozenského
poznani. Mzeme-li tedy knéze povazovat za jezuitu pak ve spojeni se sovou muize
jit o symbolickou narazku na jejich protireformacni hnuti, zvlast¢ uvédomime-li si
silné protestantské podvédomiv chebském regionu. Na zakladé téchto skutecnosti
je mozné vyznam intarzie chapat jako obraz nastavajici rekatolizace, jako nastup
nového svétla moudrosti pronikajici temnotou nevédomosti, pak by postava muze

symbolizovala duchovniho uditele, ¢i kazatele.
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Pole¢. 6

Kompozici intarzie ¢.6 dominuje muzska postava stojici ¢elem k divakovi. Muz je
obut do nizkych bot, mozna drevaki, ma oblecen ¢erny dlouhy sat sahajici az nad
kotniky a svétlou halenu se Sirokym a bohat¢ rasenym limcem. Na hlavé ma Siroky
cerny klobouk z pod néjz mu az k ramentm splyvaji vlnité vlasy. Ve své vousaté
tvari ma muz piisny vyraz. Leva ruka je hfbetem opiena v bok, pod pravou pazi
pak muz drzi pfedmét déleny linkou na dvé poloviny a upraveny na jednom konci
do dvou pitilobloukl. Za muzem na podlaze jsou dva tvorové. Vlevo cert nebo déabel
s rohy a velkyma usima upira svij vystraseny vyraz smérem k muzi, vpravo stoji
na ctyfech nohdch cerné zvire - pravdépodobné divoké prase. Podlaha a pozadi

jakéhosi interiéru je jen nevyrazné ¢lenéno liniemi do geometrickych past.

Ikonografie

Dtlezitym prvkem k ikonografickému objasnéni je pfedmét, jenz drzi muz
v podpazi. Uvédomime-li si skute¢nou velikost tohoto predmétu na intarzii (asi
15 mm) je jeho jasné urceni nemozné. V ikonografii postav se vyskytuje pouze
jeden mozny predmét ukonceny dvojitym obloukem a tim jsou stylizované desky
desatera, jenz prevzal Mojzi§ od Boha. Dalsi figury v intarzii symbolizuji pouze
negativni vlastnosti. Cert symbolizuje peklo, h¥ich, zatraceni a pokuseni. Divoké
prase pak divokost, hrich, obzerstvi (jeden ze smrtelnych hrichi), smyslovost
amoralniupadek, lenost, nevédomost, pohanstvi (nevira - Infidelitas) a také dabla.
Jochen Voigt uvadivysvétleni tohoto obrazu jako Mojzise s desaterem, s ¢imz v§ak
nelze souhlasit. Jde spiSe o postavu zida. Obraz miize mit ale také obecny vyznam
jako triumf viry nad pohanstvim, ¢i vitézstvi moralky (desatero) nad smyslovosti
a pudovym chovanim. V tvahu vsak také musime vzit tehdejsi vztah majoritni
spolec¢nosti k zidtim a zidovské vite, ktery byl spiSe nepratelsky - Motiv intarzie
miize byt chapan také zaporné, znazornujici zidovskou viru jako pohanskou, zvlaste
v protikladu k predchozi intarzii v poli €. 5, kde jezuita zosobnuje rekatolizaci

a duchodni obrodu, zid naopak predstavuje nepravou viru a duchovni temno.
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Pole €. 7

Stojici muzska postava priblizné uprostred celé kompozice je postavena tvari
k divakovi. Je odéna do cirkevniho bohaté zdobeného a raseného odévu. Ten se
sklada ze spodni haleny - tzv. alby, sahajici az na zem, pres kterou ma prehozen
plast kryjici ramena a zada, a sepnuty na hrudi sponou ve tvaru stylizovaného
kvétu. Od této spony vede Stola stejného odstinu s motivem kriZe na obou jejich
koncich. Prehoz je zdoben jemnym stylizovanym dekorem rostlinného charakteru,
vytvoreného technikou ryti. V pravé ruce muz drzi berlu ukoncenou nahore
trojramennym kriZem, jehoz brevna maji na koncich tvar trojlistkti. Jedna se
o tzv. papezsky kiiz. V pravé ruce drzi kli¢ na $nirce vedouci k jeho pasu. Na krku
nese zaves s krizem. Na hlavé ma muz vysoky ¢epec ve tvaru trojdilné koruny. Jde
o tzv. tidru neboli slavnostni papezskou pokryvku hlavy. Muz stoji na podlaze
délené perspektivné do ¢tvercovych poli. Vzdy jedno pole je bez zdobeni hladké
a sousedni je zdobeno stylizovanym kvétem, vytvorenym technikou puncovani.
Na svétlém hladkém pozadi je v pravém hornim rohu letici ptak, zfejmé kohout,
v levém hornim rohu pak textilni drapérie bohat¢ rasena a doplnéna barevnym
dekorem podobn¢ jako u jinych intarzi.

Ikonografie

Jedna z intarzii s relativné snadnym ikonografickym schématem. Jedna se o papeze
(symbol trojramenného papezského krize na berle a papezska slavnostni pokryvka
hlavy - tidra). Symbol kli¢t a kohouta je v krestanské symbolice jednoznac¢né

spojovan s postavou sv. Petra.
Kohout je také symbolem bd¢losti, slunce a zvéstovatele pravého svétla tedy

Krista. Je také alegorii zadostivosti (Luxuria), coz oviem v nasem pripadé¢ neni

pravdépodobné.
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Pole¢. 8

Motivem intarzie je stojici muzska postava se dvéma zviraty u nohou. Muz je
odén do slechtického odévu, ktery se sklada z kompletniho brnéni kromé rukavic
a prilby a pfes ramena piechozeného plasté, jenz sahd az na zem v dlouhé a bohat¢
rasené drapérii. PIast ma témér cervenou barvu a zbytky zlaceni na obvodovém
lemu, v textilii jsou naznaky zlatého vysivani. V levé ruce muz drzi kulaty predmct,
pravdépodobné risské jablko, v levé ruce pak podlouhly, v horni ¢asti ¢lenity
predmét - zezlo. Na hlavé ma panovnickou korunu. Ma delsi vlnité vlasy a vousy,
ale ptisobi mladistvym dojmem. Za muzem po jeho levém boku na zemi lezi zvire
- lev. Po pravém boku muze je ¢erna orlice se sklonénou hlavou. Podlaha je ¢len¢na
do ctvercovych poli, stridajicich hladké plochy a stylizované rostlinné ornamenty
vytvorené puncovanim. Pozadi je svétlé, tvorené nevyraznymi liniemi do svislych

past. V pravém hornim rohu se opét nachazi bohaté rasena drapérie zavésu.

Ikonografie

Na obraze je znazornén panovnik - krél ¢i cisar nesouci panovnické odznaky moci
- zezlo a ri§ské jablko. U n¢j lezi ¢erna orlice a lev. Obé tato zvirata symbolizuji
podobné vlastnosti a vzajemnc¢ se doplnuji, nebot orel je na nebi obdobou lva. Lev
symbolizuje state¢nost, stifidmost a vytrvalost, silu a odvahu. Orel je protikladem
sovy a analogii lva, tedy sily, statecnosti, nepritel antikrista, boj s télesnou
prirozenosti. Leviorel v§ak také symbolizuji pychu (Superbia)a moc. Obraz muze
mit tedy vyznam imperialni moci nebo vladarské pychy.

Postavou vSak miize byt také cisar Karel I'V. jako pripominka vzestupu a rozmachu

¢eskych zemi. Tomu odpovidaji také obé zvirata, ktera spojil do nového ¢eského

erbu pravé cisar Karel I'V.
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Pole¢. g

Na intarsii je zobrazen mlady muz - §lechtic. Ma obuty nizké boty, na nohou
puncochy a kratké kalhoty. Na téle ma oblecenu dlouhou halenu sahajici az po
kolena, zdobenou tmavsimi skvrnami. Svétlejsi kosile pod ni ma nabirané rukavy
atasené manzety. Kolem krku ma sponou pripevnén plast spadajici pres zada az na
zem. Levouruku ma muz oprenou vbokav pravé ruce drzi predmét, pravdépodobné
zezlo, ktery si opira v bok. Muz ptisobi velmi mlad¢, ma kaderavé vlasy a na hlavé
nese korunu. U pravé nohy muze stoji vodni ptak na vysokych §tihlych nohach (¢ap,
volavka, jerab?), ktery v pravém paratu drzi predmét neurcitého tvaru pripominajici
kamen ¢i botu. Cely motiv je umistén v architektonicky ¢lenéném prostoru, ktery
je zlevé strany vymezen ¢asti sloupu ¢i polosloupu se soklem a patkou. Podlaha je
rozdélena do ¢tvercovych polia sténa v pozadi je bohaté dekorovana rozvilinovym

rostlinnym motivem vytvorenym technikou jemného ryti.

Ikonografie

Pravdépodobné nejde o ztvarnéni konkrétniho slechtice, nybrz o alegorii jedné
z ctnosti. Tu na obrazu zosobiuje vodni ptak s predmétem v paratu. V symbolice se
vyskytuje pouze jeden takovy ptak drzici ve zdvizeném paratu kdmen a tim je jerab.
Ze se nejedna o ¢4pa ¢&i volavku napovida mala chocholka na temeni hlavy ptéka,
kterou nema ani jeden z ptaku. Jerab s kamenem v paratu symbolizuje bdélost
(Vigilantia) jako jednu z ctnosti. Obrazovy typ ,grus vigilaus“ preziva jako symbol
ctnosti, nevinnosti a cudnosti v hyeroglifice renesance a emblematice a alegoriich

baroka.
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Poleé. 10

Uprostred této intarzie se nachazi muzska postava v cirkevnim Satu. Je oto¢ena
tvari k divakovi. Muz je oblecen do dlouhého cirkevniho odévu, jehoz spodni
dil saha az na podlahu a pres néj oblecena halena s Sirokymi rukavy konc¢i pod
koleny. Pies ramena a zdda ma pichoz s kapuci - pluvial. Na hlavé ma muz Siroky
kulaty klobouk s tkalounem kolem hlavové ¢asti. Od krku az po zem visi dlouhé
provazce ukoncené tfemi tfasnémi. V pravé ruce drzi muz berlu s dvojitym ktizem,
jehoz bievna jsou ukoncena trojlistkem - tzv. kardinalsky nebo téz patriarchalni
kriz. V levé ruce ma muz otevienou knihu oprenou v bok. Muz je asi stfedniho
véku. Vpravo od muze stoji na podlaze pav s rozevienymi ocasnimi pery. Motiv je
umistén v interiéru, ktery je v levé ¢asti opct vymezen sloupem ¢i polosloupem se
soklem a patkou. Podlaha je ¢lenéna ¢tvercovymi poli a sténa v pozadi pak svislymi
pasy. Levy a pravy pas v pozadi je zdoben rytym rostlinnym motivem, opakujicim

se u né¢kolika intarzii.

Ikonografie

Podle odévu lze s urcitosti hovorit o muzi jako o postavé kardindla. Jeho odév se
vyznacoval ¢ervenou barvou talaru (symbol vérnosti papezi az do proliti vlastni
krve), stejn¢ barevného biretu a klobouku se $irokou krempou. Déle u néj nachazime
také berlu s dvojitym arcibiskupskym ¢i kardinalskym krizem. Pav ma v symbolice
jak kladné, tak zaporné vysvétleni symboliky. Miize byt symbolem cirkve, duse,
vécného zivota, raje, radosti, svétla a slunce, kontemplace, distojnosti, vééné krasy
a vitézstvi ctnosti nad pokusenim. Z negativnich vlastnosti je mu pripisovana
predevs$im Pycha (Superbia), Pfepych a Marnivost (Vanitas). Z hlediska celkového

vyznamu je vSak pozitivni atribuce pravdépodobnéjsi.
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Pole ¢&. 11

Muzska postava umisténa priblizné uprostfed kompozice je odéna v cirkevnim
radovém odévu. Stoji celem k divakovi a jeho bohat¢ zfaseny od¢v saha az na
podlahu. M4 §iroké nabirané rukavy a pres ramena plast s kapuci. V pravé ruce
drzi muz berlu ukonéenou v horni ¢asti jakoby stylizovanym motivem srdce, v levé
ruce pak drzi maly kiiz. Muz je ve tvari pomérné¢ mlady a ma vyholené temeno
hlavy (tzv. tonsura). Za pravou nohou muze na podlaze lezi zvite, pravdépodobné
kocka vpravo od ni je na podlaze tézko rozeznatelny objekt pripominajici nejspise
mys. Podlaha je opét délena na ¢tvercova pole bez zdobeni. Sténa v pozadi je
rozc¢lenéna do obdélnych pést s rostlinnym rozvilinovym motivem vytvorenym
technikou puncovani. V levém rohu je zavés stazeny uzlem ke sténé a tvorici

bohatou drapérii.

Ikonografie

Nejasnou se zda také ikonografie tohoto obrazového pole. Muz s knézskou tonzurou
na hlavé a opatskou berlou je pravdépodobné predstaveny klastera, opat. Symbol
kocky s mysi je nejasny. Kazdé ze zvirat ma svoji symboliku, v tomto pripadé¢ je
vSak tfeba chapat ob¢ ve vzajemné souvislosti. Jde tedy o kocku neprilis stihlou,
ktera klidné nechava béhat mys po pokoji. Toto spojeni miize byt symbolem lenosti

(Accedia), ale také umirnénosti.
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Poleé. 12

Dalsi z intarzii, ktera ma pomérné slozitou kompozici, skladajici se z nékolika
motivi ve vzajemné souvislosti. Pon¢kud vpravo od osy celé kompozice se nachazi
muzska postava v kompletni ocelové zbroji, jejiz material byl ptivodné zdtiraznén
vyuzitim polychromie. Ta je patrna na nékterych ¢astech brnéni. Ve zvednutém
hledi pftilbice je patrny oblic¢ej muze s knirem spise stfedniho v¢ku. Vrchol této
prilbice je zdoben pefim. Sviij zrak upira muz k pravé ruce, v niz drzi predmét
valcového tvaru. I na tomto predmétu jsou patrny zbytky polychromie, ktera méla
ztejmé zdtraznit kovovy povrch predmétu. V levé ruce muz drzi jiny predmét
valcového tvaru, ktery je také nesnadno identifikovatelny. Mozna se jedna o dvé
c¢asti zZlomeného predmétu, mozna jde o kovové pouzdro na listinu. Muze se vSak
také jednat o rukojet mece, o niz muz svoji levou ruku opira (zbytek pochvy mece
je patrny za levou nohou muze). Na zemi vlevo od muze je na zemi ztvarnéno
zvire, pravdépodobné rak. V horni ¢asti obrazového pole je vyobrazen mrak,
z néjz vycniva lidska paze svirajici vahu. Na jednom konci této ramenové vahy
je pripevnéna zbroj rytife - mec a §tit, na druhém rameni je protizavazi. Muzska
postava je umisténa v oteviené krajiné, v pozadi je pas skal a kopcti, v pravém

hornim rohu je znazornéno hotici mésto ¢i hrad.

Ikonografie

Na intarzii vidime nékolik samostatnych symbolt. Rak je symbolem jedné z neresti
- Nestalosti (Inconstantia). Vahy symbolizuji soud, rozsudek ¢i rovnovahu. Rytir
symbolizuje boj, valku, ale také obranu. Hofici mésto v pozadi je symbolem
zkazy. Jelikoz zbrané na vahach jsou v rovnovazném stavu mtizeme zde hovofit
o symbolice ,rozvazné odvahy® nebo ,,rozvazného boje®, v $irsi souvislosti miize jit
o ztvarnéni ,valky spravedlivé“(militia iustitia). Rak jako symbol nestalosti miize
byt mementem pomijivosti vale¢ného Stésti, Stésti v boji. Byva také symbolem

vzkiiseni (symbolizovano odhozenim starého krunyte).
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Pole €. 13

Motivem intarzie je postava muze v odévu vyssich trid - vazeného méstana,
urednika i Slechtice, ktera je umisténa uprostred celé kompozice. Muz stoji ¢elné
k divakovi, jeho hlava je mirné pootocena vlevo. Ma obuty nizké tmavé boty
s prezkou pres nart, puncochy a nad kolena sahajici tmavy kabat. U krku ma
uvazany svctly Satek vytvarejici bohaté raseni. Rukavy koéile jsou ukonceny svétlou

v

rasenou krajkou. Pfes ramena ma muz prehozen plast déleny na horni svétlejsi
cast, jejiz okraj je zdoben lemovanim a spodni tmavsi ¢ast plasté sahajici az do
vyse kolen. Plast ma jemnym rytim znazornén ornament textilie. Muz je mlady
s del$imi vlnitymi vlasy, mtze se vSak také jednat o médni paruku. Z ¢asti jsou
tyto vlasy kryty ¢epcem, na jehoz povrchu jsou taktéz patrny zbytky polychromie.
Leva muzova ruka je s otevienou dlani mirn¢ pozdvizena jakoby ve vysvétlujicim
gestu, v pravé ruce muz drzi pfedmét neurcitého tvaru pred hrudnikem. Predmét
mohl byt ptivodné ¢ervené barvy a ma mékké tvary (jazyk?). Za muzem na podlaze
lezi zvire s hlavou zdvizenou a oto¢enou k nému. Mize se jednat o koné ¢i spise
osla. Podlaha je ¢lenéna do ¢tvercovych poli, st€na za muzem je v levém rohu
ornamentaln¢ zdobena rozvilinovym motivem vytvorenym technikou puncovani.

Vpravo je naznaceno okno s vyplni sklenénymi terciky v olovéné pasce.

Ikonografie

Predmét v ruce muze vytvari dulezity prvek pro urceni ikonografie, jeho skute¢na
velikost v§ak nedovoluje presné uréeni a vyvolava pouze domnénky. Podle odévu
jde patrné o urednika nebo bohatého méstana. Zvire na podlaze mutze byt osel.
Byva symbolem hlouposti, lenosti a tvrdohlavosti, n¢kdy také kladnych vlastnosti
- trpélivost, poslusnost a pokora. Je-li zvifetem kiin, pak je znazornén v netradicni
poloze, ktera vyvolava spiSe zaporné asociace. Ty jsou u kon¢ predevsim zpupnost
¢i pycha (Superbia) a prostopasnost a télesna rozkos. Predmétem v ruce muze
je mozna jazyk jako symbol mlcenlivosti, ale také vyrecnosti, vyriznuty jazyk je
odplata za lez. J. Voigt uvadi tuto intarzii jakou soudce s oslem ovsem bez blizsiho

vysvétleni.
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Pole ¢. 14

Na tomto intarzovaném poli je znazornéna postava tanciciho nebo poskakujiciho
muze, umisténého mirné vpravo od osy kompozice. Muz je bosy v kalhotach
sahajicich nad kotniky, ma svétlou halenu v pase prepasanou pruhem latky. Pres
pravé rameno a zada ma muz prehozen plast. Na hlavé ma cepici nebo spise klobouk
s Clenitym okrajem a zvifecima usima (pravdépodobné oslima). Muz ma divoky
a blaznivy vyraz ve tvari a na bradé delsi vous tvarovany do Spicky. Stoji na pravé
noze s pokréenou levou nohou, obé ruce jsou zdvizeny a zachyceny v tane¢ni péze.
Mirné vlevo od muze, na podlaze ¢lenéné do ¢tvercovych nezdobenych poli, sedi
zvire - opice s obojkem na krku. Sténa v pozadi ma v levé ¢asti okno s kruhovymi

vyplnémi, vpravo je sténa ¢lenéna lehce rytymi liniemi.

Ikonografie

Vyznam intarzie opét vychazi ze vzdjemné souvislosti muze - Saska ¢i blazna
a opice jako symbolu posetilosti. Opice ma mnoho dalsich vyznami jako symbol
dabla, hrichu, zlomyslnosti a v kfestanstvi je vniman jako necisté zvire. Intarzie
tedy predstavuje jednu z nectnosti - Nerozumnost (Insipientia) nebo PoSetilost
(Stultitia), které jsou personifikovany osobou jevici znamky blaznovstvi.
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Pole €. 15

Kompozici intarzie tvori dvé muzské postavy otocené pravym bokem k divakovi.
Postav vice vpravo je starsi muz v nizkych botkach, punc¢ochach a dlouhém
hnédém kabaté. Kolem krku ma muz svétly raseny satek a na hlavé Siroky klobouk
se zdvizenymi okraji. Ma delsi vInité vlasy s¢esané dozadu. Prava ruka je lehce
opfena hibetem v bok, levou ruku ma muz jakoby zavé$enu v textilnim zavésu nebo
siji pridrzuje plast. Nejednad se zfejmé o $lechtice ani cirkevniho predstavitele, spise
o urednika, sedlaka ¢i méstana. Druha postava za muzem vzadu je mlady muz,
spise chlapec. Ma na sobé shodny odév (kabat, satek u krku, klobouk, punc¢ochy
a nizké botky) a je ztvarnén jako mnohem mensi nez muz pred nim. Prava ruka
je zachycena v dynamickém pohybu, v podpazi levé ruky mladik nese predmét,
mozna knihu. Oba muzi kraceji v oteviené krajiné, levy okraj motivu uzavira kmen
listnatého stromu, v pozadi vlevo je jemnym rytim naznacena neurcita stavba
venkovského charakteru, za niz vystupuji koruny stromti a zcela vpravo pak pole.

Na nebi jsou jemnym rytim naznaceny mraky.

Ikonografie

Malo jasna ikonografie této intarzie nemtize byt uréena bez konkrétni grafické
predlohy. Vzajemny vztah dvou postav je mozné vysvétlit jako otce a syna. Pak
by mohlo jit o ,,]Jasku otcovskou®. V kontextu ostatnich intarzif se v8ak jevi jako
pravdépodobnéjsi varianta muze star§iho jako nadrizeného a mladsiho pomocnika.
Jochen Voigt uvadi dvojici jako vybéréi dani s pomocnikem. Nelze vsak jisté
prokazat opodstatnénost této domnénky. Je také nesnadné priradit k postavam
jakoukoliv ctnost ¢i nectnost.
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Pole €. 16

Motiv této intarzie je v¢lenén do venkovské krajiny. Ptiblizné uprostred je muzska
postava znazornéna caste¢né z levého profilu. Muz ma obuty vysoké boty, které
jsou pod koleny ukonceny $irsi manzetou. Nad nimi jsou patrny Sirsi kalhoty.
Oblecenu ma prostou volnou halenu jakoby s naznacenym poskozenim. V levé
ruce drzi muz poskozenou drevénou lopatu, v pravé ruce drzi muz pres rameno
delsi predmét, pravdépodobné cep. Muz ma na tvari vousy, delsi vlnité vlasy a na
hlavé ¢apku s koZesinovym okrajem. Postava stoji na louce, vlevé ¢asti je znazornén
listnaty strom. V pozadi je krajina ¢lenéna n¢kolika pasy poli a kefti. V pravé ¢asti
za muzem je znazornéno nékolik vesnickych staveni. Vlevo a vpravo od muze na

travé jsou dva kralici ¢i zajici. Nebe je doplnéno jemnym rytim.

Ikonografie

Jochen Voigt tuto intarzii popisuje jako rybar a zajici. Tato nepfesnost v urceni
ziejm¢ vychazi z absence osobniho studia kabinetu. Muz na intarzii totiZ nema
jakékoliv atributy rybare a téz u zvirat neni zcela jasné, jedna-li se o zajice ¢i kraliky.
Faktem ztistava, ze je zde zobrazen vyjev z vesnického zivota a muz v chudém
odévu s poskozenym naradim, coz mtize byt personifikaci chudoby (Paupertas)

nebo pracovitosti a pile.
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Postavy trpasliki

Pro intarzie s namétem trpaslikti byly nalezeny nckteré predlohy pochazejici
z dila grafika Jacquese Callota (1592-1635). Tato graficka sbirka se jmenuje ,,Varie
figure gobbi® a byla vydana roku 1622 v Nancy na zakladé kreseb provedenych
roku 1616 ve Florencii. Uziti predloh s naméty trpaslika, hrbaca a pygmejt ma
vyznam ve smyslu karikatury spole¢nosti se v§im jejim blaznovstvim, potrhlosti
anerozumnosti. Jsou sice na prvni pohled myslenkovym odleh¢enim, neprestavaji

vSak byt nositelem moralniho ponauceni pro divaka.

Pole¢. 17

Trpaslik na této intarzii ma na rozcuchanych vlasech nasazen zeleny baret se dvéma
dlouhymi pery smétujicim k pravé strané. Tvar ma z ¢asti krytu maskou s dlouhym
nosem. Oblecenu ma svétlo koSili a vestu s nizkym limcem. Na kiivych nohach ma
kratké kalhoty, na pravé noze svétlou puncochu, na levé noze jakoby dvoubarevnou
zelenohnédou puncochu. Pravou rukou si muz drzi baret, v levé ruce drzi dlouhy
predmét smétujici od pasu za n¢j. Muze jit o zbran, berlu nebo ¢akan. Trpaslik se
nachaziv otevrené krajiné, v dali je pas poli s kfovinami a nebe vyznacené rytinami

mrakii a puncovano drobnymi doliky.

Jde o intarzii podle grafické predlohy ¢. 3 popsané v katalogu (Lieure) jako
Maskovany s dfevénou nohou.
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Pole ¢. 18

Trpaslik je otocen pravym bokem k divakovi s nakro¢enou pravou nohou vpred
a $avlemi v obou, vpred natazenych rukou. Ma obuty nizké boty a obleceny
puncochy a dlouhou halenu prevazanou v pase a nad stehny femeny. Ruce jsou
kryty az k zapésti dlouhymi rukavy haleny. Na obliceji ma trpaslik bud masku nebo
ma zdeformovany oblicej (velké oci, zvednuty nos). Ma vInité vlasy a na zadech ma
hrb. V pravé ilevé ruce drzi trpaslik dvé prohnuté se¢né zbrané - savle. V pozadi se
krajina zveda do kopce, na jejimz vrcholu je patrna stavba nebo zricenina stavby,
skupinky stromti ¢i kef'ti doplnuji krajinu. Na nebi jsou pak velmi jemné naznaceny

mraky.

Predlohou pro postavu trpaslika byl graficky list €. 5 popsany v katalogu (Lieure)

jako Duelant se $avli.
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Pole €. 19

Trpaslik na této intarzii je odliSny od ostatnich postav. Je odény do nizkych bot,
kalhot a delsi haleny s nabiranymi rukavy az k zapésti. Pres hrudnik a bricho ma
bud silnou vestu nebo hrudni brnéni. V misté bricha ma velky kulaty predmct
pripominajici zemskou kouli s naznacenymi svétadily. Trpaslik vSak nema tvar,
misto ni je znazornéna lebka, na niz je velmi Siroky klobouk se stuhou. V pravé
ruce drzi mec u pasu, leva ruka je namirena vpred s otevienou dlani. Trpaslik stoji
v oteviené krajiné, vpravo a vlevo se zvedaji svahy kopcti a hor, nebe je naznaceno

pouze velmi nevyrazné.

Trpaslik ztvarnén podle grafického listu ¢. g s nazvem Trpaslik s tlustym brichem.
Tviirce kabinetu se vSak odchylil od predlohové grafiky. Misto tvare trpaslika
z grafického listu jej ztvarnil jako kostlivce nebo s maskou kostlivce a velké bricho

nahradil stylizovanou zem¢kouli.
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Pole €. 20

Dalsi z trpasliki ma obuty nizké boty, puncochy a pod kolena nabirané kalhoty.
Na téle ma halenu s nabiranymi rukavy a pres ni vestu, na hlavé kozenou c¢apku.
Trpaslik ma ve tvariskleb a rozcuchané vlasy. V obou rukou ma palicky a bubnuje
na vojensky buben. Jeho postoj a nachylena postava smérem dopiedu ukazuje, ze
ma na zadech pravdépodobné hrb. Stoji v oteviené krajiné se skalami a kopci vlevo

7 v , . . . °
a s pasem lesa vpravo na obzoru. Nebe s nazna¢enymi rytinami mraki.

Bubnujici trpaslik nebyl nalezen v grafickych listech Jacquese Callota.
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Pole €. 21

Na intarzii je znazornén trpaslik natoceny levym bokem k divakovi. Stoji v bojovné
pozici s levou nohou vpred. Ma vysoké kozené boty pod kolena, kalhoty a na
halené kratky kabat do pasu. Na hlavé nese vysoky klobouk se stuhou a dvéma
pery smérem vzad. V levé a pravé ruce naprazené smérem vpred drzi muz dvé
kratké bodné zbrané - dyky. Postava je opét umisténa v oteviené krajiné s loukami
a pasy kett. V pravém hornim rohu je rytim naznacena stavba - mozna hrad, tvrz

Ve v 7/ . : v v 4 O 7/ 7 4
¢i opevnény dvorec. Nebe je jemné naznaceno rytim a dilkovym puncovanim.

Trpaslik je ztvarnén podle grafického listu ¢. 4 nazvany Duelant s kordem a dykou.
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Pole ¢. 22

Posledni z postav trpaslikt je dal$i hrba¢. Ma obuty kozené vyssi boty, oblecenu
svétlou halenu s vestou a limcem. Pod vestou na zadech je patrna deformace patere
- hrb. Na tvari ma nasazenu masku s velkym nosem a otvory pro oci a na hlavé nese

siroky zmackany klobouk.

V rukou drzi pistalu, na niz prichiizi hraje. Postava kraci po cesté zvinénou krajinou

s kopci a kerfi. Na nebi v pozadi jsou naznaceny mraky.

Tento hrbac je vytvoren podle grafického listu ¢.10 a nazvany Hrac na flétnu.
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Dvirka
Pole¢. 26

Hlavnim motivem celé kompozice intarzie je kostlivec. V pravé ruce drzi dlouhou
pusku tzv. pfedovku. Vlevo od n¢j jsou vyobrazeny dalsi predméty - kosa a dlouhy
$ip (kopi?). Pres levé rameno ma piehozenou tornu visici na dlouhém popruhu
az k pravému kolenu. Kostlivec stoji rozkrocen nad killem (pranyrem), u néjz je
za krk upoutana chlapecka postava s kridly (amorek). Ten je zcela nahy a pres
pravé rameno ma piehozen toulec s §ipy. Na pravé stran¢ dole stoji stolek se
zdobenym ubrusem a presypacimi hodinami, v nichz je pisek jiz vSechen ve spodni
nadobé. Kostlivec stoji na nerovné ptidé spise v exteriéru nez v interiéru. Neurcité
a neclen¢né pozadi je zdobeno dilkovym puncovanim. Na kose a hrotu §ipu je
pozistatek polychromie.

Ikonografie

Z hlediska ikonografického zatazeni neni pochyb o tom, Ze se jedna o znazornéni
motivu Pomijivosti (Vanitas). Jejim atributem je zde znazornéna smrtka s kosou
a presypacimi hodinami, které nemilosrdné odméruji véem cas. Zajimavy je
motiv spoutaného amora jako symbol pomijivosti lasky, coz mtze souviset s osobnim

prozitkem objednavatele a souvisi s intarsii v poli €. 25 s motivem Manzelské nevéry.
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Pole ¢. 27

Zadni strana dvitek nese intarsii s dvojici postav - muze a Zeny. Zena stojici v pravé
¢asti obrazového pole je zcela naha s dlouhymi tmavymi a vinitymi vlasy, kterymi
si levou rukou zakryva klin. Pravou rukou si kryje prsa. Jeji hlavy se otaci vpravo
mimo obraz s vyrazem uleku ¢i prekvapeni. Muz s tmavsim odstinem barvy ktize
sedi na zbytku kmene (parezu) otoc¢en zady k zené. Jeho zrak sméruje vpred pred
néj opét jakoby mimo obrazové pole. Pres pravé rameno ma muz textilni drapérii
a v pase pravdépodobné kozeSinovy pas. Muz ma kratké tmavé a kudrnaté vlasy,
na tvarivousy. V levé ¢asti obrazu vy¢niva ¢ast kmene a koruny stromu s nékolika
plody, pravdépodobn¢ jablky. Na pozadi se stridaji plochy zcela hladké a dilkovité

puncované.

Ikonografie

Na zadni stran¢ dvifek se setkavame s motivem prvotniho htichu, kdy Eva utrhla
jablko ze stromu poznani. Ze se cel4 scéna odehrava bezprostfedné po tomto
prohresku dokazuje vystraseny vyraz Evy a také snaha obou zakryt svoji nahotu,

o které do té doby nevédéli.
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Vétsi zasuvky
Pole ¢. 23

Jde o nejrozsahlejsi a nejslozitéjsi motiv z celého kabinetu, ktery se sklada z nékolika

7N/

samostatnych zanrovych vyjevi. Ty pak spolu vytvari jeden ideovy celek - alegorii.

Zcela uprostred intarzovaného pole se nachazi motiv zemské koule s nazna¢enymi
svétadily. Zemska koule je roztezavana dvéma muzi pomoci velké drevorubecké
pily tzv. brichatky (podle tvaru ostii).Vlevo od zemékoule stoji mlady muz -
Slechtic, jenz ma obuty nizké boty s prezkou, punc¢ochy a dlouhy kabat sahajici az
ke kolentim. Ma dlouhé na konci zvlnéné vlasy a na hlavé kralovskou korunu. Na
krku ma fetéz s krizem a u levého boku v zadu patrné¢ pripevnénou se¢nou zbran
(kord, me¢). Za muzem stoji smrtka (kostlivec) s kosou a jakoby néco naseptava
muzi pred sebou. Tato dvojice stoji na stylizovaném mraku, jenz pokracuje za
zemékouliina strané pravé, kde se nachazi dalsi ze dvojice muzi, jenz taha velkou
pilu. Muz je také odén do bohatého Slechtického odévu. Ma nizké boty s prezkou,
puncochy, kratké kalhoty ke koleniim, kosili s bohaté rasenymi rukavy a na ni
jakousi plasténku ¢i vestu. Pres pravé rameno ma prehozenu zlatou Serpu s masli
na levém boku a na krku blize nedefinovatelny zavés ¢i nahrdelnik. U levého boku
ma upevnénu secnou zbran (mec, kord). Muz mladsiho vzhledu ma delsi vInité
vlasy a na hlavé také kralovskou korunu. Za muzem stoji zenska postava v delsich
bohaté rasenych Satech. Na horni ¢asti té€la ma halenku nebo kabatek s bohatym

rasenim na rukavech a hrudi. Na hlavé ma zena kralovskou korunu a pod ni zavoj
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sméfujici prfes ramena na zada. V levé ruce drzi ochranny stit ovalného tvaru. Nad
levou dvojici postav (muz a smrtka) je na nebi znazornéno slunce, nad pravou

dvojici (muz se Zenou) je na nebi mésic.

Pod zemékouli uprostred je klecici postava muze. Tento muz, klecici na podusce,
je patrné také Slechtic ¢i vyssi urednik. Ma podobné jako vétsina vySe popsanych
postav odén dlouhy kabat, puncochy a nizké boty s prezkou. Ma delsi, na koncich
zvlnéné vlasy nebo paruku. V obou pred sebe natazenych rukach drzi muz predmét
s pozlacenym lemem kolem Sirokého otvoru. Na prvni pohled se pfedm¢t jevi jako
jakasi nadoba s pozlacenym okrajem. Mtize se vsak jednat o kralovskou korunu,
lezici na podusce otvorem vzhtiru. Pfedmét muz nabizi dvojici postav v pravém

rohu jako dar.

Zcela v pravém dolnim rohu obrazového pole sedi muz na trinu bohaté zdobeném
rostlinnymi motivy akantovych listii a volut. Sedici muz ma bosé nohy natazeny
na podusce pod triinem, na nartech a holenich ma navleky pravdépodobn¢ z kiize.
Nad obnazenymi koleny ma kratkou pruhovanou suknici nebo kratké kalhoty se
$irokymi pruhovanymi nohavicemi. Nad pasem je patrna hrudni ¢ast kovového
brnéni, které z casti kryje bohaté naraseny plast prehozeny pres pravou ruku
a zada. V prav ruce muz drzi zezlo, v horni ¢asti ukoncené trojuhelnikem. Levou
rukou se opird o podrucku trinu. Muz ma knir, tmavé a velmi vlnité vlasy a na
hlavé vaviinovy vénec otevieny smérem vpied. Za touto sedici postavou stoji rytir
v brnéni a s prilbici zdobenou pery. Oba muzi upiraji svij zrak ke klecicimu muzi

pred sebou.

Zcelavlevém dolnim rohu intarzie stoji trojice drobnych postav muzi ve slechtickém
odévu (knizeci ¢apky na hlavach, dlouhé zdobené plasté a suknice). Predni muz
v této trojici ma pravou ruku opfenou v bok a levou gestikuluje smérem k d¢ji pied
nimi. Vsichni muzi ve trojici jakoby debatuji. Pozadi celého vyjevu je jen jemné

zdobeno rytim a dilkovym puncovanim.
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Ikonografie

Jde o zvlastni satiricky obraz na téma Span¢lské dédické valky, ktera vypukla
po smrti krale Karla IT ve Spanélsku 1. 11. 1700 @2. Reliéfni intarzie zobrazuje
zcela vlevo sediciho cisare Leopolda I. @ v fimském imperatorském brnéni (viz.
obraz. priloha ¢. 1), za nimz stoji rytir jako zosobnéni boha Marta naklonéného
Habsburskému rodu. Uprostted vyjevu nabizi klecici Slechtic cisari Spanélskou
korunu. Vlevém rohu jsou shromazdéni kurfirti rise. Ze zemékoule se dva slechtici
snazi pro sebe ufiznout svij dil. Za nimi vlevo stoji kostlivec jako symbol Vanitas
- Pomijivost a Smrt, vpravo bohyné Fortuna - Stésténa (jak uvadi Voigt). Bohyné
Fortuna miva ovsem jiné atributy (stoji na kouli, ma pasku pies oci a roh hojnosti,
otaci kolem), které zde nenalézame. Jediny vzajemny vztah s Moci (smrti) mtze
hovorit k potvrzeni znazornéni Fortuny. Jelikoz drzi Zena stit, ktery byva atributem
riznych bozstev valky a ochrany (mohlo by se jednat o bohyni Aténu) nebo
symbolem nezranitelnosti a odvahy, je mozna pravdépodobnéjsi hledat vysvétleni
této zenské postavy zde.
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Pole ¢. 24

Intarzie zobrazuje scénu se tfemi postavami - dvéma muzi a certem. Postava
certa ¢i dabla stoji vpravo. Misto nohou ma dvé kozli nohy s kopyty a chlupy. Ptes
ramena a prsa ma dva popruhy od niise z prouti, kterou nese na zadech. Z ntise
vyénivaji dva zavazané pytle. Cert se otaéi za sebe a v ruce dr#i dva provazy, jimiz
jsou svazany dvé sedici muzské postavy. Oba muzi sedi mirné vlevo od osy motivu
se svazanyma rukama za zady. Oba sedi zady k ¢ertovi. Muz blize v poptedi ma
nizké boty, puncochy a kalhoty ke koleniim. Na t¢le ma dlouhy kabat fremenem
prepasany v pase, kolem krku ma satek a na hlavé delsi vlnité vlasy. Muz vedle néj
ma totozny odév. Oba muzi maji vystraseny vyraz. Cert oba svazané muze tdhne
smérem vpravo, kde je ztvarnéno peklo - skala, z niz Slehaji plameny. Na levém
okraji obrazového pole je zobrazen diim. V jeho ¢elni sténé je okno, pfed nimz
je postaven pravdépodobné sttl s vyrytymi kulatymi predméty (mincemi). Cela
scéna se odehrava v oteviené krajin¢ s kfovinami a kopci na obzoru. Naznaceno je

také nebe s mraky a diilkovym puncovanim.

Ikonografie

Vyjev zcela jisté zobrazuje prohtesek dvou smrtelnikii a jeho odplatu v podob¢
odtazeni obou do pekla certem. Jisté otazky vyvstavaji pouze pii rozhodnuti
o jaky hrich se jedna. Jochen Voigt uvadi, zZe dva spoutani muzi jsou hazardni hraci.
Marie Mzykova ve svém popisu predmétu vypracovaném pro majitele (Valasské
muzeum v prirod¢é Roznov pod Radhostém) uvadijako namét intarzie Lakomstvi
ajeho odplata. Tato intarzie stejné jako vyjev na sousedni zasuvce nejspise souvisi
s osobnimi zkuSenostmi zadavatele a neni mozné jednozna¢né rozhodnout
o pravdivosti ani jednoho tvrzeni. Je mozné také uvazovat s teorii o Lakot¢ a jeji
souvislosti s finan¢nimi problémy cisarského dvora, které objednavateli dila nebyly

ziejme cizi.
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Pole ¢. 25

Intarzie je opticky rozdélena svislym pasem na dvé poloviny. V levé polovin¢ se
nachazi sedici muzska postava odéna do nizkych tmavych bot, puncoch, kratkych
kalhot a kabatu. Kolem krku ma muz $atek, na hlavé delsi vInité vlasy a Siroky
klobouk s pery. Vlevé ruce drzi neurcity pfedmét. Je to podlouhld htilka zakonc¢ena
na hornim konci kulatym ttvarem (patrné je to détska hracka). Prava ruka muze
spociva na détské kolébce, v niz lezi malé dité v perince. Kolébka je jednoduse
tvarovana. Muziiv zrak smétuje k ditéti. Sténa v pozadi je jen jemné ¢lenéna liniemi
a puncovanim. Pravou a levou ¢ast intarzie odd¢luje vystupujici pasek dreva

naznacujici pravdépodobné sténu ¢i tram.

V pravé casti je znazornéna dvojice postav - muz a zZena v bohatém S$lechtickém
odévu. Muz vlevo ma nizké boty, puncochy, kratké kalhoty, dlouhy kabat s lemy
a kolem krku uvazany §atek. Na hlavé ma delsi vlnité vlasy a klobouk s pery. Pravou
ruku mé v bok a levou drzi Zenu za ruku. Ta ma na sobé dlouhé, zdobené a bohaté
rasené Saty se Sirokymi nabiranymi rukavy a Sirokym vystfihem. Na hlavé ma zena
cepec se zavojem pres levé rameno. V levé ruce drzi zena srdce s parohy a pravou
drzi za ruku muze. Tato ¢ast scény se odehrava v oteviené zvlnéné krajiné v pozadi

7 7 z 4 v 7
s vystupujicim pasem lesa a nad nim s naznac¢enym nebem.

Ikonografie

Stejné jako predesla intarzie je i tato nositelem velmi lidského a zcela konkrétniho
pribéhu a témér jisté spolu oba pribéhy tizce souvisi. Podle symbolu srdce s parohy,
které drzi zZena ve své ruce zatimco flirtuje s jinym muzem, mame pred sebou
obraz manzelské nevéry se smutnym pohledem na podvedeného manzela, jenz
zustal sam se svym ditétem. V souvislosti s motivem vedlejsi intarzie dostava pribéh
konkrétnéjsi podobu. Nevéra totiz mtize byt trestem pro manzela, jenz propadl

hazardni hre.
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Pole¢. 28

Grafické predlohy k pravé dvojici muzikantt

Kompozice této intarzie je tvorena nejvyssim poctem postav - celkem 14-ti.
Jde o skupinu figur drzicich se za ruce a tancicich kolem osamocené postavy
hudebnika uprostted. vlevo a vpravo od kruhu tane¢nikt pak stoji dvojice dalsich
hudebniki.

Prvni hudebnik vlevé dvojici ma na sobé¢ Siroké kalhoty a kabat s plastém. Ma tmavy
oblicej s deformacemi ve tvari (nebo maskou), na hlavé ma baret a v rukou drzi
neurcity predmét, pravdépodobné hudebni nastroj. Levou nohu ma pozdvizenou,
jakoby si podupaval do rytmu. Muz pred nim ma nizké boty, Siroké kalhoty, kratsi
kabat a klobouk. Muz ma bud deformaci ve tvari nebo masku s dvojim oblicejem.

Hraje na strunny hudebni nastroj (kytara, loutna).

V pravé dvojici muz zcela vpravo hraje na dudy. Ma vysoké boty, siroké kalhoty se
suknici a halenu. Na hlavé ma jakousi ¢apku s ksiltem. Postava za nim hrajici na
loutnu s dlouhym hmatnikem ma obuty nizké boty a oble¢eny puncochy, kratké
a Siroké kalhoty a halenu s krejzlem kolem krku. Na hlavé ma siroky ¢erny klobouk

a op¢t patrné deformace ve tvari.
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Uprostfed kruhu tancici muz ma obleceny kalhoty a kratky kabatek, na

hlavé ma ¢apku. V pravé ruce drzi pravdépodobné tamburinu do niz levou
rukou tluce, predmét je ale nejednoznacny. Jevi se jako kruhovy se dvéma
kulovitymi vystupky na okraji - tamburina s chrestitky.

Tancici muz zady k divakovi v kalhotach, vesté a kosili. Muz ma zvlastnirysy
tvare s vystupujicim tzv. orlim nosem a vyraznymi licnimi kostmi. Na hlav¢
ma kulaty klobouk.

Vesnicky nebo meéstsky muz v nizkych botach, puncochach, kratkych
kalhotach a kratké halené, na hlavé se Sirokym ¢epcem.

Muz tancici ¢elem ven z kruhu ma tvar otocenu vpravo. Oblecen ma cerny
kabat az ke kotnikiim a ¢ernou ¢apku. Jeho tvar ma opét vyrazné rysy -
$picaté usi a bradu, orli nos.

Bosy tancici muz ma dlouhé upnuté kalhoty, vestu a halenu, vse tésné
priléhajici na télo. Na hlavé ma klobouk a ve tvari opét ony vyrazné rysy.
Svym vzezienim se postava lisi od ostatnich. Ma na sobé bohatsi odév -
nizké boty, puncochy, kratké kalhoty nad kolena, halenu prepasanou v pase
a kabat s nabiranymi rukavy. Kolem krku ma zdobeny limec a na hlav¢
klobouk.

Jde o jedinou zenskou postavu této kompozice. Stoji na rozdil od ostatnich
v klidném postoji tvari k divakovi. Ma obleceny dlouhé saty se zastérou do
pasu, halenku s vystfihem a dlouhymi rukavy. Ma kratsi vlnité vlasy.

Dalsi bosy muz v upnutych kalhotach a halené. Na hlavé ma nizky klobouk
¢i baret a jeho tvar ma opét vyrazné rysy. Ma vyklenuté bricho a jeho zrak
sméruje smérem k zené, tanci ¢elem ven z kruhu.

Muz v dlouhych kalhotach a halené s capkou s ksiltem. Ma velky $pic¢aty nos
a bradu (na brad¢ je mozna vous) a tanci taktéz ¢elem z kruhu ven.

Postava muze ve svétlych upnutych kalhotach a tizké halené ma na hlavé
kulatou nizkou ¢apku (baret). Svymi vyraznymi rysy je podobny ostatnim

muzum ve skupin¢.
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Ikonografie

Grafické predlohy k této intarzii byly pripsany Jacquesi Callotovi. Vyjev je zhotoven
podle grafického listu €. 223 (Lieure) s nazvem Kruhovy tanec, dale v levém rohu
motiv podle grafického listu ¢. 421 (Lieure) Trpaslik s zebrajicim zpévakem a
Krivonohého s kytarou €. 425 (Lieure), vpravo pak Hrac na dudy ¢. 424 a Hra¢ na
loutnu ¢. 420 (oba Lieure).

Motivy trpaslikii opét pochazi ze souboru Varie figure Gobbi, Kruhovy tanec
je soucasti souboru grafickych listi zachycujici tzv. Sfessantské tance - Balli di
Sfessania (Mzykova).

Pouziti motivu Sfessanskych tanct ¥, které byvaji také nazyvany ,tance
potrhlych®je pravdépodobné karikaturou tehdejsi spole¢nosti. Pro¢ byl tento motiv
Sfessanskych tanct pouzit, nenijasné. Mohlo jit o myslenkové odlehceni celkového
ikonologického obsahu dila, ale také o zesmésnujici ¢i karikujici zndzornéni zidd,
které odpovidalo tehdejsimu postoji majoritni spolecnosti k zidovskym obcim.
Bubinek s chrestitky v rukou tane¢nika je symbolem bakchanalii. Dechové hudebni
nastroje jsou symbolem ,,povétrnychlidi a protikladem strunnych nastroji (jako
protiklad dobra a zla).

Na zavér popisu jednotlivych intarzovanych poli je treba uvést, ze vyzdoba
tohoto psaciho kabinetu je zcela vyjime¢na a unikatni pro svij siln¢ moralizujici
podtext. Promysleny ikonograficky program je charakteristickym znakem vsech
Chebskych reliéfnich intarzii, ¢imz se odliSuji od bézné produkce uméleckych
truhlari nebot klasicka plosna intarzie vyuziva pfedevsim nejriiznéjsich floralnich
¢i zoomorfnich motivi, zanrovych ¢i galantnich scén vétSinou bez ideové naplné.
Vyzdoba predmcti zdobenych chebskou reliéfni intarzii nese v sobé cosi ze
svého objednavatele, ktery si tento ideovy obsah pravdépodobné sam vymyslel.
Na kabinetni skfini z Roznova pod Radhostém piisobi velmi emotivné a lidsky
predevsim intarzie na dvou hornich zasuvkach (pole €. 24 a pole €. 25) s motivem
viny a odplaty a manzelské nevéry, které vychazi z osobnich zkusenosti zadavatele a
primo nas tak priblizuji jeho osobé. Lze predpokladat, ze patrani mezi ¢leny rodiny
Metternichti (jejiz predstavitel byl pravdépodobné objednavatelem), kteri mohli
mit podobnou zivotni zkusenost, by prineslo vice svétla do otazky ptivodniho

majitele psaciho kabinetu.
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6./ Predlohova grafika

Jak je patrno z popisu jednotlivych intarzii, neni snadné provadét ikonografické
rozbory pouze na zakladé bezprostiedniho prizkumu dila. Problémy plynou
predevsim z rtiznych technickych omezent, které tato vytvarna technika bezesporu
ma. Autor tak pomérné ¢asto saha k nejriiznéjsim apravam ptvodnich motivi
z grafickych listt, aby tak prizptsobil velmi jemné a detailni linie grafiky technice
reliéfni fezby ve drevé. Dievo jako vytvarny material nedovoluje totiz vypracovavat
nckteré detaily a pricteme-li jesté ¢asto nevhodné pozd¢jsi opravy intarzii a obnovy
povrchovych tprav, je presné urceni nékterych zcela zasadnich detaild nemozné.
V takovém pripadé¢ je jedinou moznosti presného vysvétleni symboliky ztvarnénych

motivl a scén nalezeni originalni predlohové grafiky.

Marie Mzykova ve své knize Chebska reliéfni intarzie a grafika uvadi: ,Chebské
reliéfni intarzie jsou témer disledné zpracovdvané podle grafickych predloh, upravovanych
akombinovanych podle specidiniho zdmérui podle formdtu, jenZ byvd odlisny od piivodnich predloh.
Ovérovdni grafickych predloh je jednou z cest ke zjistént obsahu ikonograficky casto obtiznych
ndméti, alei k pochopeniobrazového programu kabineti a sperkovnic. Pozndnigrafickychvzorije
nenahraditelnou pomiickou pri restaurovdni téchto dél. V ojedinélych pripadech zjisténd grafickd
predlohaupresnii autorstvi - byt'se predlohy opakovalyiv prikazné odlisné dilenskeé tvorbe.“ @

Nicméné i uréeni autora predlohové grafiky je ¢innost, ktera vyzaduje znalost
renesancni a barokni grafiky a dlouhy ¢as privyhledavani a srovnavaci ¢innosti. Pti
pracina kabinetni skrini z Roznovského muzea se podarilo najit autora pouze ¢asti
predloh, predevsim diky vylucnosti jeho rukopisu a vyjimecnosti zpracovavaného
tématu. Timto autorem byl Jacques Callot (1592-1635) a pouzité grafické listy
z cyklt , TTiital$ti herci“(lepty a médiryty vzniklé ve Florencii v letech 1618-1620),
»Balli di Sfessania“ nazyvané téz tance potrhlych (lepty z roku 1621 vytvorené na
zaklad¢ kreseb zaznamenanych ve Florencii) a ,,Varie Figure Gobbi“ v piekladu

»Rlzné postavy hrbaci”(dokonceny roku 1622 jiz po navratu z Florencie, ovsem
opét na zaklad¢ starsich florentskych kreseb).

Jacques Callot (* 1592 Nancy, T 1635 Nancy)

Byl francouzsky kreslit a grafik, jehoz dilo vzniklo na rozhrani manyrismu
a baroka. Narodil se roku 1592 ve francouzském Nancy jako syn budouciho
kralovského herolda Jeana Callota. Mezi léty 1605-1606 dostava prvni lekce kresby
u Clauda Henrieta a o rok pozdéji se stava u¢ném u zlatnika a rytce Demengea

Croqua. V tomto ateliéru také vznikaji prvni kresby a rytiny rodiciho se umélce.
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Pravdépodobné roku 1608 odchazi do Rima, ktery byl v prvnich desetiletich
17. stoleti mezinarodni krizovatkou riznych uméleckych proudu a ktery mladému
Callotovi umoznil orientaci v soudobém vytvarném déni. Zde se stava zakem
médirytce P. Thomassina. Vytvari grafické prepisy dél vyznamnych soudobych
istarych némeckych, italskych a nizozemskych mistri, pracuje v dilnach Villameny

a Tempesty.

Nejstastnéjsi a po tvurci strance nejpiinosnéjsi obdobi nastalo v Callotové zivot¢
po prichodu do Florencie v roce 1611 spolu s Tempestou. Na pocatku jeho pobytu
ve Florencii spolupracuje pravé s Tempestou, vznikaji prvni cykly jeho leptt
a médirytin a mezi léty 1612-1615 se stava zakem Giulia Parigiho. Na zakladé jeho
praci a neprehlédnutelného talentu jej rodina Mediceji v roce 1614 prijima do
svych sluzeb, kde dostava pevny plat a je ubytovan v Uffizziich. V nasledujicim
roce za¢ind pracovat na cyklu ,,zivot Ferdinanda 1.“ a brzy ptijima prvniho zaka
do uceni, kterym byl Francesco Luccini. V témze roce ziskava vlastni tiskarsky
lis. Roku 1615 je pfitomen vodnim slavnostem na Arnu a setkava se s hereckymi
skupinami Zannit a Fritellind, o rok pozd¢ji se zucastnuje karnevalt ,,Valka pro
krasu® a ,,Valka pro lasku“. Tyto barvité a zivé slavnosti v Callotovi zanechali
hluboky dojem a na zakladé mnozstvi skic vznikaji v roce 1617 prvni samostatné
listy ze série leptt ,,Capricci®.

V tomto dile dochazi k vykrystalizovani dosavadni autorovy c¢innosti a ke
vzdani holdu nadherné zivému, barvitému a bezprostfednimu zivotu florentské

spolecnosti.

Pri praci na téchto grafickych listech zacal jako prvni pouzivat techniku leptu
v tvrdém krytu a novy zptisob stinovani. Dalsi vyznamna zakazka na ilustrace ke
knize ,,Cesta do svaté zemé“ zavedla Callota v roce 1620 do Stredomoti (Baleary,
Alzir, Sicilie). B€hem jeho florentského obdobi dochazi k pteméné Callota - zaka
na Callota - mistra, stabilizuje sv{j styl a techniku, vymezuje tfi zakladni tématické
okruhy své tvorby - méstsky, dvorsky a venkovsky, ke kterym se pozdgji jesté prida
téma nabozenské. Z hlediska techniky grafické prace se Callot soustreduje na
techniku leptu a dale ji zdokonaluje, vytvari si bohaty graficky rukopis. Roku 1612
umira Cosimo II. a zac¢ina krize Mediccejského rodu. Jacques Callot se po deviti
uspésnych letech vraci z Florencie zpét do Nancy, kde z pocatku tézil z velkého

mnozstvi pripravného kresebného i grafického materialu, které si s sebou privezl.
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V Lotrinsku dvacatych let plném pustoseni, hladu a chorob se vyhrocuje jeho
postoj ke spole¢nosti. Callot vytvaii cyklus Zebraci a Hrbadi a také sérii vyjevi
z commedie del arte se slavnymi Sfessanskymi tanci. Byla to kritika mocnych,
zrcadlo bidy a parodie lidské spole¢nosti. V roce 1625 podnika prvni cestu do
Nizozemli, cestuje do Bruselu, Antverp a Bredy, kde se seznamuje s holandskym
krajinarstvim. Tento kontakt dal Callotovi novy podnét k feSeni otazek vzajemného
vztahu figury a krajiny. Nové nizozemské podncéty se projevily také v oblasti zanru -

uzké sepjeti s prirodou, bezprostrfednost lidového zivota na vesnici a ve méstech.

V roce 1629 Callot uzavira v Parizi smlouvu s vydavatelem Israeclem Henrietem.
Poslednim z profannich naméta, které autor vytvoril, byl dvé série ,,Hrizy valky®.
V tomto dile dochazi ke koncentraci vSech nabytych zkusenosti a to nejen
technickych a technologickych, ale hlavné osobnich. Zde se misijeho kriticky pohled
na spolecnost bez sebereflexe se skeptickym postojem a dojmy bezvychodnosti
arezignace. Misty tyto pocity vykrystalizujiaz v jakousi formu ¢erného humoru, ktery
je urcitou formou autorova nadhledu. Jeho postoj k bezbrehému nic¢eni dokazuje
i odmitnuti kralovy zadosti o oslavné zobrazeni padu Nancy a také vynucena prisaha

vérnosti krali, kterou podepisuje jako jeden z poslednich obcanii Nancy.

V reakci na bezvychodnou politickou situaci se Callot odvraci od svétské tématiky
a vénuje se témért vyhradné nabozenské tématice (pribéhy z Nového zakona, prib¢h
ztracené¢ho syna...) Pro pozdni dila je charakteristicky zvyseny zajem o ucinky
svétla stind, ktery odrazel soudobé tendence ve francouzském malifstvi prvni

poloviny 17. stoleti.

25. bezna roku 1635 ve véku 43 let umira predcasné Callot v Nancy na té¢zkou nemoc.
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7./ NéEkolik vét k technice chebska reliéfni intarzie

O technice chebska reliéfni intarzie bylo napsano jen velmi malo skute¢n¢
odbornych stati. Vyplyva to také z faktu, ze prirestaurovani takovych praci nebylo
vyuzito prilezitosti k detailnimu prizkumu dila. Tak se v odborné i laické verejnosti
rozsifila cela fada nespravnych ddaji o pouzivanych materialech, technice ¢i
povrchové upravé. Nejvice k objasnéni této problematiky v posledni dobé prispél
Prof. Hans Michaelsen ©©.

Z hlediska materialové skladby intarzii bylo zjisténo, ze pro vyrobu byly pouzivany
domaci dreviny vyssi kvality, vhodné textury a zbarveni. Makroskopické ur¢ovani
drevin pouzivanych pro reliéfni intarzie je ¢asto velmi tézké kvili fezbarskému
zpracovani, promoreni nebo kolorovani a také zmény prirozené barvy a textury
dreva. V literatufe byvaji zpravidla uvadény ovocné dieviny, zimostraz a javor,
ale také mékké drevo lipy jako nejpouzivanéjsi dreviny. Bohuzel mikroskopické
urcovani drevin je ve vétsiné pripadt neproveditelné z divodi slozitého ziskani
vzorki. Bylo identifikovano drevo hrusné, javoru horského a brizové korenice,
dale je jisté uziti orechu, zimostrazu a né¢kdy téz jablonového dreva, k tomu se také
vyjimeén¢ objevuje uziti exotickych dfevin. Pro zivé ztvarnéni nebe bylo pouzito
dreva z olSe lepkavé, které velmi pripomina drevo olivové. Napadné zarivé zelené
drevo, pouzité pro znazornéni krajiny na pozadi intarzii, bylo uré¢eno jako drevo
osikové, drevo tehdy znovu rozsiteného druhu topolu v Evropé. Drive uvadénou
informaci o pouzivanilipového dfeva pro zhotovovani chebskych reliéfnich intarzii tak

muzeme z ¢asti poopravit nebot tato dfevina se uplatnuje pouze na pozadi intarzii.

Prirozena barva téchto drevin byla podle v§eho uméle ménéna pomoci moridel.
Témcér vyhradné byly vyuzivany v prirodé se vyskytujici barvy drevin. Tak bylo
dosazeno monochromniho piisobeni riiznych odstini hnédé barvy. Barevna
skala byla od zlutohnédych téni javort a topolt, pres zlatohnédé tony zimostrazu
aorechuaz po ¢ervenohnédé tony hruskového dreva, uméle dosazené cervenohnédé
nebo ¢ernohnédé tény dieva olSe, javoru, hrusky a samoziejmé ¢ernou barvu
ebenového dreva. Pro naruseni tohoto monochromniho ptisobeni prirozené
barvy drevin, bylo uzivano riznych tént zelené barvy topolového dreva, které
dopliiovalo barevnou kompozici.
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Bylo zjisténo, ze reliéfni intarzie byla vyrabéna v jakychsi vrstvach a provadéla se
ve dvou hlavnich krocich:

1.) Nejdrive byly sesazeny do celku dyhy, které mély za tikol vytvaret pozadi obrazu.
Na takovyto zaklad z dyh byly pak naklizeny plastické ¢asti obrazu, vytvarejici
popredi. Tyto ¢asti samy se skladaly z vice jednotlivych malych kouskt. Az 3 mm

silné zakladové dyhy byly bez vyjimky vytezany lupenkovou pilkou.

2.) Socharské zpracovani intarzie nastalo pravdépodobné nejdrive po uplném
sesazeni vSech dilct intarzie. Prvni pracovni krok pfri reliéfni fezbé - preneseni
kresby na dievo odpada, nebot tvary jsou jiz pred tim vyznaceny diky obrystm dilkd
intarzie. Dale nasledovalo vypracovani prechodu z reliéfnich naklizkt do pozadi
a vytvoreni vysek a hloubek plochymi dlaty. Dalsim krokem bylo propracovani
a vymodelovani doposud jen hrubé tvarovanych forem. Zde byly vyuzity dlata
duta rznych rozmért a vrtaky. Pri nasledujicim zpracovani a ¢istém dotezavani
byly tvary dokonceny a vypracovany detaily. Ztvarnéni listovi stromt bylo
provedeno piesnymi zafezy ptulkruhovymi dlaty, vétvovi a kmen byly tvarovany
dlatem zvanym ,kozi nozka“, vrtaky a dutymi dlaty. Na zavér byly srovnany
a odstranény necistoty a intarzie byla prohlédnuta. Dokonceni zpracovani intarzie
je provedeno puncovanim, coz znamena vyrazeni vzord Zeleznymi raznicemi
s ruzné tvarovanou $pici do dreva. Tim jsou reliéfné zpracované intarsii dodany
posledni detaily a jemné zdobeni. Originalni rozmér razenych ornamenti je mezi
2-3 mm. Jako ornamentalni vzor byly pouzivany akantové listy a kvéty, piniové
$isky, hvézdy, rozety a jiné, predevsim pro ztvarnéni drahych materiald. Jemné
arabesky byly vyrazeny za pomoci jemnych jehlovych raznic bod za bodem na
prapory, odévy, sedla a uzdy. Po brouseni, hlazenia puncovani byla reliéfni intarzie
nckdy doplnéna barevnym akcentem. Tato jen vyjimecné se vyskytujici malba méla
jesté vice zdtraznit urcité detaily a tim zvysit ic¢inek celé intarzie. Pfedevsim zlata
a ¢erna barva prispivala k naruseni monochromni barevnosti dieva a dodavala

intarsii malirské a plastické piisobeni.
Barveni a puncovani vsak jesté predchazelo peclivé vyhlazeni povrchu dreva

brousicimi a lesticimi pripravky (mletd pemza atd.). Pravdépodobn¢ byl povrch
dreva leStén také lesticimi drivky.
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Povrchova tuprava takto zpracovanych intarzii je dosud nejméné zpracovanou
oblasti. Jisté vSak je, ze povrch nebyl nikdy lakovan a ony silné, velmi lesklé
aneprirozené nanosy pochazi z pozd¢jsich oprav. Tak je tomu bohuzel i v pripad¢
psaciho kabinetu z Roznova pod Radhos$tém, jehoz intarzie byly pfi restaurovani
v roce 1986 natfeny Selakovym lakem . Ten vytvari neprijemné odlesky na
vyvysenych mistech a zabranuje tak divakovi v neruseném pozorovani motivi.
Pravdépodobna historicka povrchova uprava vychazela z vyuziti efektu zvyraznéni
struktury dreva oleji ¢i fermezemi, lesténim reliéfnich intarzii textilem s zZivoc¢isnym
lojem nebo piirodnim voskem. V tvahu pfipada také natér klihovou vodou
anasledné pouhé vyhlazeni povrchu. Vice svétla do této otazky by vnesly chemické
analyzy vzorkti odebranych na mistech, kde se da predpokladat vyskyt rezidui

ptvodni povrchové upravy.

Cely postup vyroby intarzii byl velmi naro¢ny a zdlouhavy a vyzadoval mnohaletou
zkuSenost. Pravé ono predavani zkusenosti mezi vzajemné spriznénymi dilnami
ptivedlo uméni reliéfniintarzie v Chebu na tak vysokou troven a zaroven zabranilo

jinym uméleckym truhlarim ,kopirovat® chebské mistry.
iy Y P Y:
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8./ Zavér, podékovani

Cim vice se ¢lovék ve své snaze o poznani skute¢nosti noii do problému, tim vice
otazek vétsinou vyvstava. Cilem baklarské prace bylo shromazdit maximum
informaci o psacim kabinetu zdobeném chebskou reliéfni intarzii nyni v majetku
Valasského muzea v Roznové pod Radhostém a vytvorit tak platformu pro dalsi
priizkum tohoto ojedinélého dila. Zaroven bylo cilem nastinit zptisob a moznosti
umeélecko-historického zkoumani d¢l z oblasti uzitého uméni. Nabytkové kusy
zdobené chebskou reliéfni intarzii jsou v této oblasti sice vyjimec¢né, ale podobné
postupy lze aplikovat i na jinych typech mobilidre. Zjisténa fakta o dile v mnoha
oblastech pouze nastolila dalsi otazky, které jsou viak témér vzdy privodnim jevem
detailniho zkoumani kazdého dila. V navazujici ¢innosti by méla byt objasn¢na
zejména otazka zadavatele této prace a nalezeni konkrétnich grafickych predloh
zejména k alegorickym postavam na zasuvkach kabinetni skriné. Zvazena by také
m¢éla byt otazka navraceni ptivodniho vzhledu kabinetu, zejména odstranéni
nevhodné lakové vrstvy, vyména neoriginalniho kovani a dalsi prace, které jsou

vSak otdzkou pro zkuSené restauratory - konzervatory.

Chtél bych na tomto mist¢ podékovat vedoucimu prace panu PhDr. Milosi
Stehlikovi za rady k usporadani a vedeni prace, PhDr. Marii Mzykové za nastin
zakladniho postupu zkoumani reliéfnich intarzii, Prof. Hansi Michaelsenovi
za odborné konzultace v oblasti techniky tvorby reliéfni intarzie, PhDr. Jifiné
Hockeové za diilezité rady v oblasti ikonografie, panu Ji¥imu Spackovi vedoucimu
restauratorské¢ho oddéleni UMPRUM v Praze za informace z oblasti restaurovani

chebska reliéfni intarzie.
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9./ Poznamky

Pozn. (1) - Mnoho dél zdobenych touto technikou proslo od doby svého vzniku tipravami vétsinou
z divodu jejich poskozeni. Nejcastéji se tak stavalo v 19. a pocatku 2o0. stoleti, kdy se mnoha dila
dostala do auk¢nich sini a obchodi se starozitnostmi.

Pozn. (2) - Zatimco vyuziti predlohové grafiky jinych autort se ¢asto opakuje, je dilo grafika
Jacquese Callota pouzito jen na nékolika malo znamych exemplarich.

Pozn. (3) - Viz Marie Mzykova, Chebskd reliéfniintarzie agrafika. Praha 1986, str. 24

Pozn. (4) - Jochen Voigt, Fiir die Kunstkammern Europas - Reliefintarsien aus Eger. Halle an der Saale 1999
Pozn. (5) - Viz uvedena literatura a ostatni literatura z oblasti d¢jin nabytkového uméni a designu.
Pozn. (6) - Viz Heribert Sturm, Egerer Reli¢fintarsien. Miinchen - Prag 1961, str. 50

Pozn. (7) - Jochen Voigt, Fiir die Kunstkammern Europas - Reliefintarsien aus Eger. Halle an der Saale
1999, Str. 27

Pozn. (8) - Heribert Sturm, Egerer Reliefintarsien. Miinchen-Prag 1961
Pozn. (9) - Viz Heribert Sturm, Egerer Reli¢fintarsien. Miinchen - Prag 1961, str. 88-95
Pozn. (10) - Shodli se na tom nezavisle J. Voigt i M. Mzykova.

Pozn. (11) - Uvadi shodné J. Voigt. Lze pfedpokladat, Ze objednavatel timto reagoval na aktualni
politickou a spolecenskou situaci.

Pozn. (12) - Pouziti list (n¢kdy i nékolik desitek metrti na jednom nabytkovém kusu) dodévalo
jindy fadnim nabytkovym plocham zvlastni dynamiku a pohyblivost. Za vynalezce téchto list je
povazovan norimbersky umélecky truhlar Hans Schwanhard, ktery zemrel roku 1612.

Pozn. (13) - Viz restauratorska zprava z archivu Valasského muzea v prirodé¢ v Roznové pod
Radhostém, vypracoval odborny restaurator pan Zitnik.

Pozn. (14) - Dendrochronologie je metoda datovani dreva zalozend na méreni $itek letokruhd.
Umoznuje datovat dieva z archeologickych vyzkumu véetné uhliki, drevéné prvky historickych
staveb, predevsim krovt, stejné jako nabytek, drevéné sochy nebo staré obrazy. Vzorek dreva je
zméren na specidlnim méricim stole (v pripadé¢ vzacnych pamatek mérici lupou), odkud je informace
pfenasena primo do pocitace. Zde se pak zobrazi ve formé krivky, ktera je pomoci datovaciho
programu porovnavana s nami zvolenou standardni kfivkou pro danou dfevinu. Program nam

vy

ukaze zadany pocet statisticky nejpravdépodobnéjsich dat méreného vzorku.
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Pozn. (15) - Mezi lety 1585-1597 byl v ildoli pod kynzvartskym hradem postaven renesan¢ni zamek.
Jeho presna podoba dnes uz neni zndma a nezname ani zadné dobové vyobrazeni zamku. Po bitvé
na Bilé hore bylo kynzvartské panstvi konfiskovano, v roce 1623 (23. 5.) proptjceno a v roce 1630
postoupeno péti bratfim Metternichovych, synovcim trevirského kurfirta: Janu Reichartovi,
Karlovi, Emmerichovi, Vilémovi a Lotharovi. f{iésk}’/ hrabé Filipp Emmerich von Metternich si
nékdy v letech 1681-1691 nechal ze zbytkt zchatralého renesanéniho zamku Cedvicti postavit novy
barokni zamek. Ten byl v letech 1821-1839 prestavén ve stylu videnského klasicismu vynikajicim
videnskym architektem Pietro Nobilem.

Pozn. (16) - Zapis z Gcetni knihy dominikanského konventu sv. Vaclava v Chebu. (obr. priloha ¢. 3)

Pozn. (17) - FrantiSek Klauda se narodil 2. ledna 1877 v Roznové pod Radhostém. V roce 1888
nastoupil na Palackého gymnasium ve Valasském Mezirici. Dalsiho vzdélani dosahl v druhé poloviné
go. let na Karlo-Ferdinandov¢ université v Praze studiem farmacie. Magistrem pharmacie se stal
23. ¢ervence 1900. Po vystudovani ptisobil jako lékarnik napt. v Praze ¢i podkrkono$ské Upici. Za
I. svétové valky jej povolala cisarskd armada ke sluzbé ve vojenské 1ékarné v hodnosti nadporucika.
Po vzniku samostatné republiky setrval v fadach ceskoslovenské armady jest¢ dalsich nékolik
mésict. V zavéru roku 1920 se stal spravcem zemské 1ékarny v Opavé, posléze prednostou zemské
rezijni lékarny v Praze, kde setrval od pocatku 20. let az do roku 1936.

Jednou z celozivotnich velkych zalib F. Klaudy bylo cestovani. Jiz za studentskych let se vydal na
Svétovou vystavu do Parize (1900) a v priubéhu prvnich tfech desetileti 20. stoleti absolvovat cesty
adelsi pobyty v Polsku, Italii, Francii, Jugoslavii, Rakousku, Madarsku, Némecku. Po pred¢asném
odchodu do pense pro nemalé zdravotni problémy se natrvalo usadil ve svém rodném mésté
a pronajal si byt ve vilce v Cechové ulici. I ptes odlouéeni se i nadale vénoval shératelstvi (svédéi o
tom rada dopisti obchodniktim a starozitnikiim v Praze a Brn¢) i maklértim na prazské burze. Diky
zisku ze spekulaci s cennymi papiry mohl i za svého roznovského pobytu pokracovat v budovani
svych rozmanitych sbirek. V zavéru 0. let také navazal uzsi kontakty s musejnim spolkem, stejné jako
se sourozenci Jaronkovymi (bydlel v protéjsim domé). Tyto styky se promitly i do sestaveni zavéti,
podle niz se stal hlavnim dédicem pravé Valassky musejni a narodopisny spolek - v¢. hodnotnych
sbirek (vedle uméleckych predmét obsahovaly suvenyry z jeho cest, staré zbrané, nabytek i vyrobky
umeéleckych remesel). Frantisek Klauda zemrtel v kvétnu 1941, po rozlouceni v parku v Hajnici byl
pochovan na roznovském hrbitové.

Pozn. (18) - Oba jsou povazovani za nejvétsi odborniky na problematiku chebska reliéfni intarzie
v Evropé.

Pozn. (19) - Jochen Voigt, Fiir die Kunstkammern Europas- Reliefintarsien aus Eger. Halle an der Saale
1999, Str. 285-295

Pozn. (20) - Viechny dreviny uréeny makroskopickym pozorovanim.
Pozn. (21) - Za vlady cisare Leopolda I. (1640-1705) byla z Vidné vyhnana cela zidovska obec a tém¢r

vsechny politické a spolecenské problémy zemé byly davany za vinu pravée zidam, i kdyz prave
cisarsky dvir byl nejvétsim dluznikem pravé zZidovskym véritelim a obchodnikiim.
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Pozn. (22) - Valky o dédictvi Spané¢lské (1701-1714) predstavovaly nejvétsi ozbrojeny konflikt prvni
poloviny 18. stoleti. Jejich pri¢inou byl spor o naslednictvi na §panélském trin¢ poté, co v roce
1700 vymfela Spanélska vétev Habsburkt. Konflikt skoncil bez jasného vitéze. Vymreni rodu
$panélskych Habsburkt se predem ocekavalo a jesté pred smrti posledniho Habsburského krale
Karla II. byly uzavieny smlouvy, které mély valkam zabranit. Podle dohod mezi velmocemi z roku
1698 a rozhodnuti Karla II. mél byt naslednikem Josef Ferdinand Bavorsky. Po jeho ne¢ekané smrti
(1699) pak Francie, Anglie a Holandsko uzavrely smlouvu, podle které se mél naslednikem stat syn
némeckého cisare Leopolda Karel, ale Karel II. urcil ve své zavéti za naslednika Filipa z Anjou,
vnuka Ludvika XIV. (predpoklada se, ze se jednalo o podvod a Ze panovnik budto vitbec nem¢l
ponéti, co podepisuje, nebo zZe byl dany text na listinu doplnén pozdéji). Jelikoz Ludvik XIV. tuto
volbu uznal, Leopold I. mu vyhlasil valku, k ¢emuz se postupné pridala Anglie s Holandskem.

Pozn. (23) - Leopold I. byl kralem ¢eskym a uherskym (od roku 1657) a cisafem rimskym (od roku
1658), synem Ferdinanda III. Roku 1683 tento panovnik se svymi vojsky zastavil Turky pred Vidni.
Za svého panovani ziskal Sedmihradsko, Chorvatsko a Slavonii. Od roku 1700 vedl valku o $pan¢lské
dédictvi. Byl znam svoji laskou k uméni, sam pry také komponoval. Béhem jeho vlady se zemé
dostala do zna¢nych finan¢nich potizi a to nejen v disledku vleklych vale¢nych sporti a boji s Turky,
ale také $patnou financni politikou cisarské komory, na jejiz prikaz byly byla z Vidné vyhnana cela
zidovska obec ¢itajici pres 4000 zidl, pfedevs§im obchodnikt. Hlavnim propagatorem pogromu na
zidy byl cisartiv radce Leopold Kollonitsch.

Pozn. (24) - Sfeffanové (star§i oznaceni), jinak také Sefardové jsou zidé $panclského nebo
portugalského ptvodu nebo rodu, jejichz nabozenské tradice a bohosluzby se odlisovaly od zidt
z vychodni a stfedni Evropy.

Pozn. (25) - Marie Mzykova, Chebskdreli¢fniintarzie agrafika. Praha 1986

Pozn. (26) - Profesor Hans Michaelsen je vyucujicmi restaurovani a konzervovani nabytku na
Fachhochschule v Hildesheimu.
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Portrét cisate Leopolda I. Detail cisare Leopolda I. z intarzovaného
pole ¢. 23

BAKALARSKA DIPLOMOVA PRACE / D9



Stylizovana figura lva z psaci kabinetni skfiné pripsané
J. K. Haberstumpfovi, kolem roku 1700

Stylizovana figura Iva z kabinetni skriné pripsané

J. N. Haberstumpfovi, kolem roku 1720
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Zaznam z archivu Dominikanského klastera v Chebu o koupi psaci kabinetni skiiné

BAKALARSKA DIPLOMOVA PRACE / 61



